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Dossier

Historias criticas del arte: didlogos
transdisciplinarios e indagaciones sobre
la estructuracion del campo artistico

DOI: http:/ / dx.doi.org/10.29078 / rp.v0i48.696

PRESENTACION

Este dossier tiene su origen en el simposio principal del IX Congreso
Ecuatoriano de Historia, que se llevé a cabo en la Universidad Andina Si-
mon Bolivar en julio de 2015, y que estuvo dedicado a explorar las Historias
del arte moderno en América Latina. Participaron doce expositores provenien-
tes de México, Chile, Bolivia, Ecuador, Colombia y Cuba, con ponencias que
formaron un amplio arco temporal, desde mediados del siglo XIX hasta fi-
nales del XX. Con ello se quiso mostrar la actualidad del panorama investi-
gativo y de indagacién académica sobre los procesos creativos en la region
desde la historia del arte en didlogo con otras disciplinas y enfoques tedricos
y metodoldgicos.

El eje organizador del simposio fue el pensar la nocién de “arte moder-
no” como situada temporal y espacialmente y, por lo tanto, como integral
a procesos histéricos. Por lo tanto, cada una de las ponencias fue resultado
de investigaciones sobre diversos aspectos en los que podemos identificar
la instalacién de una nocién moderna de arte en América Latina. Se tomé
como punto de partida la pregunta que Raymond Williams formulara en su
célebre conferencia “;Cudndo fue el modernismo?”,! para pensar en el mo-
dernismo no como concepto sustancialista y ahistérico, ni tinicamente solo
en su version dominante, la de vanguardia, sino como una nocién que da
cuenta de una diversidad de procesos artisticos relacionados con la moder-
nidad que ocurrieron en contextos espacio-temporales distintos.

1. Raymond Williams, “;Cudndo fue el modernismo?”. En La politica del modernismo:
contra los nuevos conformistas (Buenos Aires: Manantial, 1997), 51-56.

Procesos: revista ecuatoriana de historia, n.° 48 (julio-diciembre 2018), 11-15. ISSN: 1390-0099; e-ISSN: 2588-0780
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El simposio partié de la pregunta sobre los procesos de construccién de
una nocién moderna de arte en América Latina, asi como los sentidos y usos
que el arte moderno, de vanguardia o contemporédneo, pudieran tener en los
contextos locales. Buscé visibilizar los derroteros que abre la nueva historia
del arte o historia del arte critico en la regién, asi como la historia cultural,
los estudios visuales y la critica del arte contempordneo en los estudios ac-
tuales sobre los procesos artisticos. Es decir, pensar la historia del arte como
un campo disciplinar “expandido” que difumina sus margenes tradicionales
al rozarse, dialogar o cruzarse con otras perspectivas tedricas y otros enfo-
ques metodolégicos.?

Hasta hace poco los estudios sobre el arte moderno o modernismo esta-
ban dominados por una mirada teleolégica, que sostenia que el arte evolu-
cionaba movido por una légica interna desde lenguajes artisticos represen-
tacionales hacia lenguajes auténomos y, por lo tanto, era una sucesién de
movimientos de ruptura con tradiciones anteriores. Se entendia, también,
que tenfa un lugar de origen y llegada —Europa y los centros econémicos
mas europeizados como Estados Unidos-y que el arte en otros rincones del
mundo eran, simplemente, fenémenos derivativos y degradados de aquel
supuesto modelo ideal. Este discurso dominante sobre el arte moderno, que
estuvo liderado por curadores y criticos estadounidenses, como Alfred Bar
o Clement Greenberg, o instituciones como el Museo de Arte Moderno de
Nueva York, oscureci6 los procesos histdricos, las condiciones sociales y los
supuestos ideolégicos que hicieron posible su surgimiento porque tendié a
entenderlo como un fenémeno suprahistérico.

Este paradigma ha sido cuestionado desde muchos lugares geograficos
y perspectivas tedricas. Hoy en dia la tendencia es mirar el arte moderno
como parte de la emergencia del capitalismo global, que tiene que ver con los
procesos de modernizacién econémica, la expansién de la circulacién inter-
nacional de mercancias, el desarrollo industrial y la consecuente formacién
de culturas modernas en distintos lugares del mundo.? También se tiende a
pensar el arte moderno en relacién con una serie de condiciones institucio-

2. Aqui tomo prestado el término que Rosalind Krauss us6 para referirse a los cambios
que las disciplinas artisticas experimentaron en la segunda mitad del siglo XX. “Sculpture
in the Expanded Field”, October 8 (Primavera, 1979): 30-44. También estoy aludiendo al
giro epistemolégico que inauguré la llamada nueva historia del arte en los afios setenta,
en paises como Inglaterra. Véase A. L. Reese y Frances Borzello, eds., The New Art History
(Nueva Jersey: Humanities Press International / Atlantic Highlands, 1992); Jonathan Ha-
rris, The New Art History: A Critical Introduction (Londres: Routledge, 2001).

3. Richard R. Brettell, Modern Art 1851-1929: Capitalism and Representation (Oxford:
Oxford University Press, 1999): 56. También habla de este fenémeno como “mundo euro-
global”, 7.
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nales ligadas al mundo del arte, el surgimiento del museo y las exposiciones
que colocan al arte en el centro de la escena publica. El arte moderno no se-
ria un fenémeno tinico y universal, sino el resultado de procesos mundiales
que se dieron de forma interconectada, pero también enraizada localmen-
te.* Su cardcter internacional estarfa dado, precisamente, por las condiciones
geopoliticas mundiales que permitieron esas interconexiones.” Entonces, el
arte moderno tendria que pensarse en plural, ocurriendo en diversos lugares
y momentos en un contexto en donde se iban instalando las condiciones de
la modernidad, asf fuera de forma contradictoria y paradéjica en relacién a
otros elementos premodernos.

La reflexién sobre el arte moderno producida desde América Latina tam-
bién ha experimentado un giro en esta direcciéon. Con una tradicién historio-
grafico-artistica que se remonta a fines del siglo XIX® y con una fuerte tradi-
cién tedrica desde la critica de arte durante la Guerra Fria,” desde los afios
1980 la historiografia del arte de América Latina ha ido profesionalizdndose
y revisando algunos de los legados de una visién modernista del arte mo-
derno en la que, al igual que en otras regiones del mundo, las vanguardias
monopolizaban la atencién y se las seguia considerando como punto de lle-
gada. Una de las consecuencias de esta vision era la invisibilizacién de otros
procesos de modernizacién artistica, como la formacién en las academias o

4. Parul Dave Mukherji, “Whither Art History? Whither Art History in a Globalizing
World”, The Art Bulletin XCVI, n.° 2 (junio 2014): 151-155.

5. Elinterés por pensar el arte moderno en sentido interconectado y plural se expresa,
por ejemplo, en el libro editado por Elaine O’Brien, Everlyn Nicodemus, Melissa Chiu,
Benjamin Genocchio, Mary K. Coffey y Roberto Tejada, Modern Art in Africa, Asia, and
Latin America: An Introduction to Global Modernisms (Londres: Wiley-Blackwell, 2013) o en
el nimero de The Art Bulletin, dedicado a pensar geopoliticamente el arte moderno. Ver el
dossier de The Art Bulletin XCVL, n.° 2 (junio 2014).

6. Como ejemplo de esta tradicién estd José Gabriel Navarro, una figura fundante de
la historia del arte en Ecuador.

7. Mosquera hace un balance de los aportes de la generacién critica de las décadas de
1960y 1970, en la que se puede contar al menos diez figuras descollantes a lo largo y ancho
de América Latina (Juan Acha y Mirko Lauer, desde Perti; Aracy Amaral, Mario Pedrosa
y Federico Morais, desde Brasil; Damidn Bayon y Fermin Fevre, desde Argentina; Néstor
Garcia Canclini, desde Argentina y México; Marta Traba desde Colombia, entre otros).
Esta generacion comprometida politicamente con los problemas geopoliticos de la regién,
produjo una rica y compleja teoria del arte anclada en la realidad social. Gerardo Mosque-
ra, “Introduccién”. En Beyond the Fantastic: Contemporary Art Criticism from Latin America
(Londres / Cambridge: The Institute of International Visual Arts / The MIT Press), 10. El
libro América Latina en sus artes, ed. por Damidn Bayon, recoge algunas de las contribucio-
nes de estos autores. Damidn Bayon, relator, América Latina en sus artes (México D. E.: Siglo
XXI Editores, 1978).
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la estructuracién del campo en si.® En las tltimas décadas, la investigacién
histérico-artistica sobre y desde América Latina ha florecido. Es resultado
de una creciente profesionalizacién e institucionalizacién de la disciplina y
por lo tanto es capaz de construir sobre problemas y enfoques novedosos sin
dejar de reconocer la tradicién previa. El simposio Historias del arte moderno
en América Latina buscé contribuir a este giro.

El presente dossier recoge cuatro articulos. El texto de Galaxis Borja Gon-
zélez explora los espacios de sociabilidad en los que actuaron los artistas y
artesanos de Quito entre 1845 y 1859, y en los que se construyeron como su-
jetos politicos, en el marco de la revolucién de marzo de 1845 y los gobiernos
liberales que le sucedieron. En el &mbito de la sociabilidad asociativa liberal
se discutieron y se pusieron en préctica valores republicanos, pero también
a través de la alfabetizacién y la ensefianza de las artes se posibilit la cons-
truccion de una ciudadania democratica. La indagaciéon de Borja Gonzalez se
ubica disciplinariamente en la historia cultural, especificamente en la cultura
politica, pero su andlisis aporta también al conocimiento sobre los incipien-
tes procesos de institucionalizacién del campo artistico y el papel que des-
empefiaron en la articulacién entre cultura y politica los artistas y artesanos
activos en las asociaciones republicanas.

Los siguientes tres articulos se enmarcan en los intereses que muestra ac-
tualmente la historia del arte por conocer las dimensiones materiales e inte-
lectuales de la produccién artistica en la region. En “La invencién del arte co-
lonial en la era del progreso: critica, exposiciones y la esfera ptblica en Quito
durante la segunda mitad del siglo XIX”, Carmen Ferndndez-Salvador explo-
ra la escritura sobre arte colonial que llevan adelante letrados ecuatorianos en
la segunda mitad del siglo XIX para argumentar su papel en la construcciéon
de una narrativa nacional. Se pregunta de qué manera se apropian selecti-
vamente del arte del pasado y argumenta que su intencién era inventar una
tradicion ligada a la idea de progreso, que pudiera aportar a la construcciéon
de un imaginario del Ecuador como nacién moderna. En este estudio la auto-
ra contintia profundizando en su investigacién y reflexién académica sobre la
historiografia del arte colonial, y con ello contribuye a mirar la escritura de la
historia como una construccién que responde a intereses ideoldgicos.

En el articulo “La escena artistica en Quito a inicios del siglo XX. Ex-
posiciones, prensa y publico”, de mi autorfa, exploro la articulacién entre
estos elementos con el fin de develar los mecanismos a través de los cuales
arrancé la estructuracion de un sistema artistico moderno en la ciudad entre

8. Andrea Giunta, en Vanguardia, internacionalismo y politica: arte argentino en los afios
sesenta (Buenos Aires: Paid6s, 2001) discute la vanguardia en la Argentina de la década de
1960 como un proyecto fallido en cuanto a la intencién de internacionalizarla promovida
por ciertos agentes e instituciones locales.
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1904 y 1918. En ese lapso, la escena artistica de Quito se dinamizé: el Estado
cred instituciones de formacién y exhibicién artistica, de gestién cultural,
y redacté normativas para su funcionamiento. Las exposiciones generaron
respuesta inmediata en el ptblico gracias a la mediacién de la prensa y una
incipiente critica de arte. La consecuencia fue la circulacion y legitimacién de
la produccién artistica de los jovenes. En este articulo se argumenta que este
fascinante ambiente artistico habria resultado de un acuerdo implicito en el
modelo de proyecto cultural que se impulsaba. No obstante, su fragilidad se
evidencia cuando un nuevo elemento entra en escena en 1918. Ello sefiala,
por un lado, un horizonte de disputas sobre el proyecto; pero también el
cardcter provisional de todo sistema artistico.

El articulo de William Alfonso Lépez Rosas, “El Museo de Arte Moderno
de Bogotd entre 1962 y 1967. Apuntes para una historia de los museos de arte
en Colombia”, contribuye de varias formas a este dossier; en primer lugar,
al subrayar la dimensién de didlogo internacional que originalmente tuvo
el simposio. El estudio se articula alrededor de la pregunta por la funcién
que desemperi6é el Museo de Arte Moderno de Bogotd en dos procesos: la
autonomizacién del campo cultural colombiano y la institucionalizacién del
modernismo pldstico en la escena artistica. Lo hace desde un andlisis porme-
norizado de los procedimientos, articulaciones y luchas de poder que lleva-
ron a instaurar un modelo artistico sobre otro. Las directrices del proyecto
museoldgico estdn delineadas en un texto que el museo publicé en 1966,
probablemente escrito por Marta Traba, directora del museo en aquel en-
tonces. Lopez Rosas deconstruye los mecanismos a través de los cuales este
proyecto se instald en la escena cultural colombiana y el papel preponderan-
te interpretado por Traba, a partir de una aplicacién rigurosa de la teoria de
campos de Bourdieu.

Los articulos reunidos en este dossier abren algunos de los horizontes que
el Simposio se propuso explorar y muestran el giro que la historia del arte
critica ha tomado en América Latina en las tltimas décadas. Tratan aspectos
de la historia intelectual del arte, versiones sobre los modos de estructura-
cién del campo y sistema artistico y exploraciones acerca de los espacios de
articulacién entre arte y politica. Nos aproximan a comprender mejor las
condiciones de posibilidad de las producciones artisticas del pasado en la
region.

Trinidad Pérez Arias

Universidad Andina Simoén Bolivar, Sede Ecuador
Quito, octubre de 2018
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RESUMEN

El articulo estudia la sociabilidad republicana que se cultivé en las
asociaciones y los espacios de formacién profesional y artistica de
artesanos y artistas en Ecuador, entre 1845 y 1859. Con el propésito de
discutir los nexos entre politica y cultura, se abordan cuatro teméticas
vinculadas entre sf: la relacién entre asociaciones artesanales y los
gobiernos liberales del periodo marcista; las asociaciones
consideradas como espacios de aprendizaje y ejercicio politico del
artesano; las normas que reglamentaron el funcionamiento de estas
entidades; y, finalmente, las reflexiones que artistas y artesanos
elaboraron sobre su papel en la construccién del orden republicano.

Palabras clave: historia del arte, historia cultural,
historia latinoamericana, artesanos, artes, asociaciones,
sociabilidad, republicanismo, liberalismo, Ecuador, siglo XIX.

ABSTRACT

The article examines the republican sociability that was cultivated in
associations and forums that were established to provide vocational
and artistic training to craftsmen and artists in Ecuador from 1845 to
1859. In order to discuss the close ties between politics and culture, it
addresses four interconnected themes: the relationship between
associations of craftsmen and the liberal governments arising from the
March 1845 Revolution; associations viewed as forums for learning and
the exercise of political rights by craftsmen; the standards governing
the functioning of these entities; and ultimately the thoughts that
artists and craftsmen wrote down while building the republican order.

Keywords: Art history, cultural history, Latin American history,
craftsmen, the arts, associations, sociability, republicanism,
liberalism, Ecuador, nineteenth century.

RESUMO

Este artigo estuda a sociabilidade republicana que foi gerada nas
associacdes e espagos de formacao profissional e artistica dos
artesdos e artistas em Equador, entre 1845 e 1859. Com alvo em
discutir os nexos entre politica e cultura, consideram-se quatro
temadticas relacionadas entre sim: a relagdo entre as associagoes
artesanais e os governos liberais no periodo marcista; as associacdes
consideradas como lugares de aperfeigoamento e atividade politico
dos artesdos; os regramentos para o seu funcionamento; e, por fim,
as reflexdes que artistas e artesdos elaboraram sobre o seu papel na
construgdo da ordem republicana.

Palavras chave: Histéria da arte, histéria cultural, histéria
da América Latina, artesdos, artes, associa¢des, sociabilidade,
republicanismo, Equador, século XIX.



INTRODUCCION

En septiembre de 1852 un grupo de artistas solicité al gobernador de
Chimborazo que se le extienda los pasaportes para viajar a Chile, pais en don-
de aspiraba “ejercer [sus] artes o profesiones”.! Firmaban la solicitud los artis-
tas Marcelino Sanchez, Manuel Miranda, Rafael Miranda, Mariano Pazmifio y
Luis Cadena, este tltimo pintor y socio de la Escuela Democrética de Miguel
de Santiago.? En su peticién, los suscribientes utilizaban la férmula “artesanos
publicos en pintura y escultura” para describirse a si mismos, indicando ade-
mads que viajaban en compafifa de Manuel Palacios, comerciante de Riobamba.

La manera de autodefinirse de los autores de esta solicitud nos coloca
frente al problema que este articulo busca desanudar: la dimensién politica
(y por tanto publica) en el accionar social de artistas y artesanos durante la
coyuntura marcista entre 1845 y 1859. Interesa atender a las siguientes pre-
guntas: ;Cuadles fueron los espacios asociativos y organizativos donde actua-
ron aquellos artesanos y artistas que formaban parte de la cultura letrada y
urbana en Ecuador de mediados de siglo? ;Qué tipo de practicas artisticas
y culturales trajo consigo la mencionada definicién de “artesanos publicos”
y ¢de qué manera estas incidieron en la arena politica republicana?, ;como
imaginaron su papel en la construccién del edificio republicano y en qué
medida sus expectativas convergieron con los intereses de las élites letradas
marcistas? El presente articulo explora los &mbitos de sociabilidad asociativa
en que se vincularon arte con politica, especialmente aquellos espacios de
formacién profesional, las asociaciones de artistas y artesanos, y las activida-
des culturales, como fueron exposiciones y concursos publicos.?

1. “Artesanos y pasaportes”, Riobamba, 14 de septiembre de 1852, Archivo Nacional
del Ecuador (ANE), fondo Especial, caja 345. Enfasis afiadido.

2. La Escuela Democrética Miguel de Santiago fue creada en 1852, con la asistencia de
60 miembros y posiblemente como continuidad del Liceo Miguel de Santiago (1849) y de
la Escuela de Pintura Miguel de Santiago (1850). Desde sus inicios, la Sociedad conté con
el apoyo de las élites marcistas, entre quienes destacaban Marcos Espinel, Miguel Riofrio
y Vidal Alvarado.

3. No se trata, por tanto, de ofrecer un andlisis de la produccién artistica y literaria como
tal. Al respecto, existe un grupo importante de estudios, entre los que destacan: Victor Peralta
Ruiz, “Viajeros naturalistas, cientificos y dibujantes: de la ilustracién al costumbrismo en las
artes (siglos XVII-XIX)". En Vision y simbolos: del Virreinato criollo a la repiiblica peruana, ed. por
Victor Peralta (Lima: Banco de Crédito, 2006), 243-274; Trinidad Pérez, “La construccién del
campo moderno del arte en el Ecuador, 1860-1925: geopoliticas del arte y eurocentrismo” (tesis
de doctorado, Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador, UASB-E, 2012), http:/ /hdl
handle.net/10644 /3081 / TD028-TECLA-Pérez; Trinidad Pérez, “Modos de aprender y tecno-
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El periodo de estudio se ubica en la coyuntura que arranca con la Revo-
lucién del 6 de marzo de 1845, emprendida contra el gobierno del general
independentista Juan José Flores, y cuya duracion se traza hasta la crisis poli-
tica de 1859. Destaca en este periodo, especialmente durante los gobiernos de
Vicente Ramén Roca (1845-1849), José Maria Urvina (1851-1856) y Francisco
Robles (1856-1859), la puesta en préctica de una serie de disposiciones de cor-
te liberal a favor de la industria y del comercio.* Medidas como la supresiéon
de los derechos de exportacion, la liberacién de gravdmenes a los productos
de primera necesidad y la restricciéon de los monopolios (por ejemplo, el del
estanco de tabacos) impulsaron la exportacion de la cascarilla, y el caucho y el
desarrollo de la paja toquilla fortalecieron al sector agroexportador y dieron
lugar a una reanimacién del comercio, sobre todo en Guayaquil, Manabi y
en el Austro.” El programa liberal marcista impulsé ademds la educacién de
los sujetos subalternos, especialmente de los trabajadores urbanos; prueba de
ello son los esfuerzos normativos de apoyo a la educacién primaria, artistica
y artesanal, y de regulacién de los gremios y las asociaciones, asi como la
creaciéon misma de escuelas e institutos de formacién profesional, de museos
y bibliotecas nacionales y la designacién de recursos econémicos (becas y pre-
mios) para artistas y artesanos, como veremos a continuacion.

La coyuntura marcista coincidid, por otra parte, con el ascenso al poder
y la participacién en la vida politica republicana de una nueva generacién de
hombres de letras, que tanto en términos generacionales como ideoldgicos se
distancié de los combatientes de finales del régimen colonial.® Esta nueva ge-

logias de la creatividad: el establecimiento de la formacién artistica académica en Quito: 1849-
1930”. En Catdlogo de la exposicion Academias y arte en Quito: 1849-1930, Museo de Arte Colonial,
abril-julio del 2017, curadoras Trinidad Pérez y Ximena Carcelén (Quito: Casa de la Cultura
Ecuatoriana, CCE, 2017), 17-50; Rosemarie Teran Najas, “Facetas de la historia del siglo XIX, a
propésito de la estampas y relaciones de viajeros”. En Imdgenes de identidad: acuarelas quiterias del
siglo XIX, ed. por Alfonso Ortiz (Quito: FONSAL, 2005), 63-112; Alexandra Kennedy, “Formas
de construir la nacién ecuatoriana. Acuarelas de tipos, costumbres y paisajes”. En ibid., 25-62.

4. Enrique Ayala Mora, Lucha politica y origen de los partidos en el Ecuador (Quito: Cor-
poracién Editora Nacional, CEN, 1988), 86-112; Manuel Chiriboga, Jornaleros, grandes pro-
pietarios y exportacion cacaotera 1790-1925, 2.* ed. (Quito: UASB / CEN, 2013), 53-73; Carlos
Espinosa, Historia del Ecuador en contexto regional y global (Barcelona: Lexus, 2010), 506-511;
Juan Maiguashca, “El proceso de integracién nacional en el Ecuador: el rol del poder cen-
tral, 1830-1895”. En Historia y regién en el Ecuador: 1830-1930, ed. por Juan Maiguashca
(Quito: FLACSO / CERLAC / CEN, 1994), 355-420.

5. Véase Chiriboga, Jornaleros, grandes propietarios..., 53-73.

6. Los integrantes de esta nueva generacién de hombres de letras engrosaron las filas
de la alta burocracia durante los gobiernos marcistas, constituyéndose en un sector influ-
yente no tanto por su procedencia econdmica y social, cuanto més por su peso politico en
la administracién ptblica; un ejemplo de ello representa la atin poco estudiada figura de
Marcos Espinel. Agradezco a Juan Maiguashca por esta referencia.
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neracién elaboré una critica a las limitaciones del republicanismo utépico de
los tres primeros lustros de vida del Ecuador y planteé un proyecto politico
liberal que enfatizaba en los axiomas de la educacién y el trabajo como los
requisitos civilizatorios para alcanzar una idealizada “reptblica de iguales”,
con acceso (restringido) de los sectores subalternos a los derechos sociales y
econémicos. Educaciéon que consistia en el manejo de la lectoescritura tanto
para nifios como adultos, asi como también la formacién artesanal a través de
institutos profesionales de diversa indole. Por su parte, las sociedades republi-
canas operaron como espacios organizados desde donde artistas y maestros ar-
tesanos y de procedencia social intermedia aprendieron y ejercitaron los princi-
pios republicanos. Para ello hicieron uso de la prensa y de la opinién publica y
buscaron participar e incidir en los debates sobre el tipo de comunidad politica
que se aspiraba edificar a raiz de la Revolucién del 6 de marzo de 18457

El articulo se estructura en cuatro partes. En el primer acédpite se esbozan
los espacios asociativos en el paisaje republicano de mediados de siglo XIX 'y
en cuyo interior interactuaban artistas, artesanos y hombres de letras. Se en-
fatiza en el apoyo por parte de los gobiernos marcistas para la creacion de so-
ciedades e institutos de formacién profesional, asi como su relacién con los
trabajadores artesanales. El segundo acdpite ilustra la importancia simbdlica
mas que econdmica de los trabajadores de oficio para el proyecto marcista,
que veia en el sujeto artesano al ciudadano ideal para la construccién de una
reptblica liberal. El acdpite tres examina los reglamentos de las asociaciones,
las mismas que constituyeron espacios pioneros de formacién y aprendiza-
je politico. Se busca con ello evaluar las modalidades y normas de partici-
pacién, representacién y democratizacion de las relaciones de sociabilidad
asociativa, sin desconocer, no obstante, que los documentos reglamentarios
expresan sobre todo la dimensién idealizada, es decir, el deber ser de los so-
cios, y no tanto las formas concretas de su accionar politico. El dltimo acdpite
recoge las reflexiones de artistas y artesanos en cuanto al papel que se auto-
asignaron en la edificacién republicana. Cabe finalmente recordar que, si
bien en las siguientes paginas se hace uso del término artistas para referirnos
a un grupo determinado de los trabajadores de oficio, los propios sujetos en
cambio se pensaban y se denominaban a si mismos como artesanos.®

7. Galaxis Borja Gonzdlez, “ “Sois libres, sois iguales, sois hermanos’. Sociedades de-
mocréticas en Quito de mediados del siglo XIX”, Jahrbuch fiir Geschichte Lateinamerikas
[Anuario de Historia de América Latina] 63 (2016): 185-210.

8. Preciso es también sefialar que el presente estudio no aborda las condiciones de
vida de aquellos artesanos —posiblemente analfabetos en su mayoria— que laboraban tanto
en la ciudad como en el campo; alternando agricultura con la manufactura, y cuyas formas
de produccién simbélica y organizacién politica no estaban adscritas a la sociabilidad
asociativa.
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ARTESANOS Y ARTISTAS EN EL PAISA]JE
REPUBLICANO DECIMONONICO

Alos ojos del investigador, el paisaje asociativo en las ciudades ecuatoria-
nas de mediados de siglo XIX se revela como un fenémeno politico-cultural a
caballo entre formas corporativas de origen colonial y aquellas vinculadas a
la experiencia republicana. Sus actores eran sujetos ligados a las prdcticas de lo
escrito,” la produccién artistica y artesanal y la esfera ptblica, y que operaban
en aquellos espacios donde el mundo de la cultura se engarzaba con el mundo
de la politica. Asi el caso del pintor y mtsico Juan Agustin Guerrero, quien
ademads de formar parte de la Escuela Democrética de Miguel de Santiago,
ejercia como jefe politico del cantén Quito y concejal de la ciudad a inicios de
la década de 1850."° Destaca para los mismos afios también la figura de Juan
Pablo Sanz, compariero de Guerrero en la Escuela Democrética de Miguel de
Santiago, editor del periddico El Artesano y teniente parroquial de San Mar-
cos."! Esta doble condicién, como trabajadores de oficio y autoridad politica
en el &mbito local, los facultaba como actores influyentes en la esfera ptblica,
desde donde interactuaron e interpelaron a los gobiernos republicanos.

Un primer intento por identificar los espacios de sociabilidad en el Ecua-
dor marcista, entre 1845 y 1859, muestra la existencia de un ndmero impor-
tante de asociaciones de tipo cultural y con fines patriéticos en Quito y en las
otras ciudades del pafs, sobre todo en Guayaquil, Cuenca y Riobamba; pero
también en poblaciones mds pequefias como Ambato, Latacunga, Guano y
Alausi. Si bien algunas de sus nomenclaturas remiten a la tradicién ilustra-
da'? —i.e. la Sociedad Patridtica de Alausi (1849), la Sociedad de la Ilustra-

9. Hago uso aqui de la terminologia acufiada por Roger Chartier en “Las practicas de
lo escrito”. En Historia de la vida privada, dir. por Philippe Aries y Georg Duby (Madrid:
Altea / Taurus / Alfaguara, 1991), 115-158.

10. Ibid., 194. “Nombramiento de Agustin Guerrero como jefe politico y de junta protec-
tora de esclavos”, Quito, 30 de octubre de 1851, Archivo Metropolitano Histérico de Quito
(AMHQ), Actas de Consejo, 00147. Véase, ademds, Efrén Avilés Pino, “Juan Agustin Gue-
rrero”, Enciclopedia del Ecuador, http:/ / www.enciclopediadelecuador.com/ personajes-histo-
ricos/juan-agustin-guerrero; Rodolfo Pérez Pimentel, “Juan Agustin Guerrero”, Diccionario
Biogrdfico Ecuador, http:/ / www.diccionariobiograficoecuador.com/tomos/ tomo2/ g5.htm.

11. Ibid., 204. “Nombramientos de tenientes parroquiales”, Quito, 15 de octubre de
1850. 00147, AMHQ, Actas de Consejo; asi como también Pérez Pimentel, “Juan Pablo
Sanz”, Diccionario Biogrdfico Ecuador, http:/ / www.diccionariobiograficoecuador.com/ to-
mos/tomo9/s5.htm.

12. Sobre las formas de sociabilidad ilustrada en el espacio atldntico a finales del siglo
XVIII e inicios del XIX, véase, entre otros, Maurice Agulhon, EI circulo burqués. La sociabili-
dad en Francia, 1810-1848, 1.* ed. en espafiol (Buenos Aires: Siglo XXI Editores, 2009); Roger
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cién (Quito, 1852), la Sociedad Filarmoénica de Santa Cecilia (Quito, 1852),
la Sociedad de Amigos del Pais en Guayaquil (1856) y la Sociedad de Ami-
gos del Pais y de Instruccién Pablica (Guano, 1858)-, otras denominaciones
permiten, en cambio, reconocer la presencia de las nuevas voces liberales
en el espacio asociativo republicano. Asi, la Sociedad Liberal del Azuay en
Cuenca (1845), la Sociedad del Progreso en Guayaquil (1847), las Sociedades
Democrdticas en Quito y Guayaquil, la Sociedad Popular de Chimborazo en
Riobamba (1849) y la Sociedad de la Comisién Médica en Cuenca (1849)."
La creacién de estos espacios asociativos fue parte de los esfuerzos de los
gobiernos marcistas por moldear un tipo de ciudadano civilizado, virtuoso y
educado en las “artes ttiles”. En este sentido se pronunciaba Benigno Malo,
ministro del Interior en 1845, sobre la instalacion de la Sociedad Patriética de
Cuenca, la misma que —segun su criterio— “ha procurado reunir las opiniones
y los sentimientos de todos los ciudadanos influyentes de la provincia de su
mando, a favor del orden ptblico y de las mejoras sociales”.'* De igual manera,
pero desde otro dmbito del poder, se dejaba escuchar la opinién de Nicolds
Vernaza, jefe de Policia en Quito, a favor de creacién de la “Sociedad Acadé-
mica de Musica”, cuya finalidad consistia en estimular la produccién de “este
arte encantador y que sirve de ornato al pafs”.”” En algunos casos, el impulso
para los proyectos asociativos provenia también de otros actores vinculados
no necesariamente (al menos no de manera directa) con la maquinaria estatal,
por ejemplo religiosos. De ello da cuenta la solicitud entregada “a nombre de
una gran parte del Clero” al ministro de Interior, José Ferndndez Salvador, en
septiembre de 1847, para la creacién de una “sociedad eclesidstica privada con
varios fines”.!'* Mientras que en marzo de 1848, dos religiosos dominicos busca-

Chartier, Espacio piiblico, critica y desacralizacion en el siglo XVIIL Los origenes culturales de la
Revolucion francesa (Barcelona: Gedisa 1995); Frangois-Xavier Guerra, Annick Lempériére et
al., Los espacios ptiblicos en Iberoamérica: ambigiiedades y problemas, siglos XVIII y XIX (México
D. E.: Fondo de Cultura Econémica, FCE, 1998); Rendn Silva, “Précticas de lectura, 4mbi-
tos privados y formacién de un espacio ptiblico moderno. Nueva Granada a finales del
Antiguo Régimen”. En ibid., 82-106; Rendn Silva, “La critica ilustrada de la realidad”. En
Historia de América Andina, vol. 3, El sistema colonial tardio, ed. por Margarita Garrido (Quito:
Libresa / UASB-E, 2001), 361-394.

13. El tamafio de dichas asociaciones variaba. Por ejemplo, la Sociedad de Amigos del
Pais (1856) en Guayaquil, contaba con 127 miembros, mientras que la Sociedad del Progre-
s0 (1847) registraba 13, la Sociedad Patriética de Alausi (1848), 42; y la Sociedad Patriética
del Gremio de Sastres de Quito (1854), 27 maestros.

14.”Sociedad patriética de Cuenca”, Quito, 24 de enero de 1845, ANE, fondo Copiado-
res, seccién General, vol. 116, caja 31.

15. “Sobre la sociedad académica de musica”, Quito, 22 de diciembre de 1848, ibid.,
fondo Especial, Reptiblica del Ecuador, vol. 12, caja 333.

16. “Sobre el establecimiento de una sociedad eclesidstica privada”, Quito, 11 de sep-
tiembre de 1847, ibid., vol. 9, caja 329.
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ron impulsar la fundacién en el Convento de Santo Domingo de una “Sociedad
Literaria”, acogida, a su vez, de manera positiva por el gobierno municipal.”
La politica asociacionista formaba parte del esfuerzo de los gobiernos
marcistas por promover la instalacién de escuelas y academias de arte, en
concordancia con lo prescrito por el Decreto Reglamentario de Instrucciéon
Publica de agosto de 1838, segin el cual se categorizaba a las bibliotecas,
museos, observatorios astronémicos, pero también a las sociedades de ami-
gos del pafs como “establecimientos auxiliares de instruccién ptblica”.'® Es
en este contexto que se sittian, por ejemplo, las disposiciones estatales para
la instalacién en la capital de un Museo Nacional (1846) y una Biblioteca Na-
cional (1850), asi como de un Museo de Historia Natural (1854) en Cuenca."
En Quito se registra la creacion de una Escuela de Escultura en el Colegio de
San Fernando (1847), una Escuela de Artes y Oficios (1848), de la Academia
de Mdsica (1848) y del Liceo de Pintura Miguel de Santiago (1849, ubicado
en el colegio San Fernando y dirigido por Ernest Charton).” Destaca ademds

17. “Sobre la creacién de una sociedad literaria en el Convento de Santo Domingo”,
Quito, 16 de marzo de 1848, ibid., vol. 3, caja 331.

18. Decreto Reglamentario de Instruccion Piiblica, tit. 3, cap. 1, 10, Quito, agosto de 1838.
Imprenta de la Ensefianza Primaria. Por José Maria Baca. En este contexto es importante
indicar que en 1857 se publica un nuevo “Proyecto de ley orgénica de Instruccién Publi-
ca”, entre cuyos autores se encuentran los nombres de Garcia Moreno, Palacio, Arévalo
y Carvajal. El Capitulo 1 del Titulo V promueve la instalacion de bibliotecas y museos de
Historia Natural, adscritos estos tltimos a los colegios y liceos, asi como la creacién de
“escuelas dominicales de instruccién primaria y secundaria para la clase trabajadora” y
“escuelas especiales de ndutica, agricultura, minerfa, artes y oficios”. Proyecto de ley orgdni-
ca de Instruccién Piiblica (Quito: Imprenta del Gobierno, 1857), 7.

19. Destaca el requerimiento de que “se colecten todas las cosas singulares y raras,
antiguas y modernas que se encuentren de los Incas [sic]”, y que se remita una copia de
todos los folletos, libros y periédicos que se imprimiesen en territorio nacional. La docu-
mentacion histérica permite ademds suponer que el museo guardaba una coleccién de
cuadros, los mismos que —a pesar de su mal estado- sirvieron como material de ensefianza
a los estudiantes de la Escuela de Pintura en el Colegio de San Fernando y fueron coloca-
dos por su director, Rafael Salas, en la sala de reunién de docentes y alumnos de la escue-
la. “Recoleccién Piezas Incas para el Museo Nacional”, Quito, 1 de mayo de 1846, ANE,
fondo Copiadores, caja 40; “Disposicién sobre enviar una copia de todo tipo de impreso a
la Biblioteca Nacional”, Quito, 20 de febrero de 1850, Archivo Histérico del Ministerio de
Cultura y Patrimonio, Sede Quito (AHMCP-Q), fondo Jacinto Jijon y Caamario, 00067; “Es-
tablecimiento de un Museo de Historia Natural en el Colegio Mixto de Cuenca”, Cuenca,
21 de junio de 1854, ANE, Ministerio del Interior, Azuay, caja 13; “Aprobacién de la Solici-
tud de Rafael Salas para que los cuadros del Museo Nacional sean expuestos en la Galerfa
de San Fernando”, Quito, 2 de mayo de 1856, ibid., fondo Copiadores, caja 51.

20. “Camilo Unda como nuevo director de la Escuela de Escultura”, Quito, 22 de
febrero de 1847, ibid., caja 44; “Escuela de Escultura”, Quito, 1 de marzo de 1847, ibid.,
Seccién General, vol. 123, caja 33; “Sobre el decreto que establece una Escuela de artes y
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la fundacién, en 1850, de “una Escuela de Nifios en la que se ensefia por
sus miembros, principios de geometria practica, dibujo, perspectiva, paisa-

je, colorido i caligrafia”.?! Por su parte, en Cuenca se funda una escuela de

Obstetricia y de “idiomas vivos”,* a la par que se promueve en la provincia

de Chimborazo la ensefianza de pintura y escultura,® y en Guayaquil, la
creacién de una Escuela Ndutica.” Se suman a ello los decretos emitidos por
la Convencién de 1851 para la instalacién de la Universidad de San Gregorio
en Cuenca y la de San Ignacio en Guayaquil.” Preciso es mencionar, ademds,
el fomento de talleres de sombreros de paja toquilla en distintas ciudades del
pafs, entre ellas Quito, Cuenca, Azogues, Riobamba e Ibarra.?® El apoyo del
gobierno contemplaba adicionalmente la designacién y el financiamiento de
los instructores en los institutos de arte y manufactura,® la entrega de los lo-

manufacturas”, Quito, 6 de diciembre de 1848, ibid., Ministerio del Interior, Pichincha,
carpeta 11, caja 18; “Sobre la sociedad académica...”.

21. La iniciativa educativa se encontraba adscrita a la Escuela Democrética de Miguel
de Santiago y —segun lo relata Francisco Maya al gobernador de Pichincha—, esta habia
arrancado con la participacién de 12 nifios. “Sobre el establecimiento de una escuela de
nifios en la Escuela Miguel de Santiago”, Quito, 23 de enero de 1850, AHMCP-Q, fondo
Jacinto [ijon y Caamaiio, 00068.

22. “Creacién de la ensefianza de idiomas vivos y obstetricia”, Cuenca, 27 de enero de
1857, ANE, Ministerio del Interior, Azuay, caja 14; “Cétedra de Idiomas vivos”, Cuenca,
12 de enero de 1858, ibid.

23. “Sobre las ensefianzas de pintura y escultura”, Quito, 30 de junio de 1858, ibid.,
fondo Copiadores, Seccién General, vol. 220.

24. “Contrato para la creacién de la Escuela Ndutica”, Guayaquil, 1 de abril de 1853,
ibid., Ministerio de Hacienda, Ministerio de Guerra y Marina, caja 754. Se trata de una
aspiracion presente ya en la Ley de 1838, y que reaparece en el texto del Proyecto de Ley
Organica de Instruccién Publica de 1857.

25. “Decreto de Creacién de las Universidades en Cuenca y Guayaquil”, Quito, 8 de
mayo de 1851, AHMCP-Q, fondo Jacinto Jijén y Caamario, 00067.

26. En la capital la escuela de tejer sombreros de paja toquilla se instal6 en el Hospicio
de Quito y conté con el respaldo del gobierno central, encargado a su vez del suministro y
transporte de la materia proveniente, en este caso especifico, del cantén Esmeraldas. “Es-
cuela de tejer sombreros de paja toquilla”, Quito, 5 de febrero de 1847, ANE, Ministerio del
Interior, Ministerio de Hacienda, caja 894; véase, ademads: “Sobre fébrica de paja toquilla”,
Azogues, 7 de agosto de 1846, Archivo Nacional de Historia, Cuenca (ANH-C), Oficial, Ad-
ministracién, carpeta 4553; “Escuela de paja toquilla”, Azogues, 10 de agosto de 1846. Ibid.,
Gobernacién, Hacienda, carpeta 50727; “Informe del Jefe Politico de Cafiar”, Azogues, 26 de
junio de 1849, ANE, Ministerio del Interior, Cafiar, carpeta 5, caja 1; “Escuela de Sombreros
de Paja Toquilla”, Riobamba, 16 de marzo de 1850, ibid., Ministerio del Interior, Chimbora-
70, caja 5; “250 pesos para el Establecimiento de una Escuela de Sombreros en Imbabura”,
Ibarra, 18 de mayo de 1847, ibid., Ministerio de Hacienda, Tesoreria, caja 1070; “Sobre som-
breros de paja toquilla”, 16 de febrero de 1849, ANH-C, Oficial, Copiadores, L51.

27. Por ejemplo, en marzo de 1857 el ministro del Interior nombré a Bernabé Palacios
como maestro de la Escuela de Escultura, alegando la decadencia de este arte por falta
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cales para la realizacion de las actividades asamblearias y de ensefianza,” la
dotacion de mobiliarios y enseres decorativos (traidos en no pocas ocasiones
desde el extranjero),” la adjudicacién, mediante decreto oficial, de fondos
para la premiacién de artistas y artesanos,® e incluso la disposicién de poner
la Imprenta de Gobierno al servicio de las asociaciones, tal como lo indica
José Modesto Larrea en su Informe de junio de 1851.%

de establecimientos formativos. “Sobre maestro de la Escuela de Escultura”, Quito, 27 de
marzo de 1857, ANE, fondo Copiadores, Seccion General, vol. 218, caja 58. De igual manera,
a finales de 1857, el ministro del Interior, Modesto Albuja, dispone el pago a la Escuela
Democrética de Miguel de Santiago “de 400 de los 500 pesos comprometidos, conforme a
lo que indicaba la ley”. “Pago a Escuela Miguel de Santiago”, Quito, 14 de noviembre de
1857, ibid., vol. 216, caja 58. Destaca también el apoyo que recibe el profesor de mdsica,
José Maria Coronel, para establecer una fabrica de pianos en Quito. “Sobre pedido de ex-
clusividad para la fabricacién de pianos”, Quito, 16 de abril de 1851, ibid., Ministerio del
Interior, Pichincha, carpeta 1, caja 20.

28. A inicios de enero de 1850 el vicepresidente de la Escuela Democratica de Miguel
de Santiago (que para ese momento se autodenomina “Sociedad de Pintura”) pide a Fran-
cisco Maya, gobernador de Pichincha, se le adjudique el coliseo como local permanente
de la sociedad. Esta solicitud es aprobada en mayo de 1851, a la par que se establece una
Escuela Militar en los bajos de la edificacién. Afios més tarde se entrega una parte del local
(que servia de museo) a la Escuela de Escultura en Quito para que se lo utilice como lugar
de reuniones y ensefianza. Durante la estancia de Ernest Charton en Quito, a finales de la
década de 1840, el coliseo habia funcionado como local donde se impartian lecciones de
dibujo. “Sobre el local de la Escuela Miguel de Santiago”, Quito, 9 de enero de 1850, ibid.,
fondo Especial, Reptiblica del Ecuador, vol. 1, caja 337; “Sobre la adjudicacién del coliseo
como local de la Sociedad de Dibujo”, Quito, 23 de mayo de 1851, ibid., caja 341; “Sobre
maestro de la Escuela...”; “Establecimiento de la Escuela Militar en los Bajos del Coliseo”,
Quito, 3 de enero de 1850, ibid., caja 48; “Sobre local para Escuela de Pintura”, Quito, 28
de junio de 1856, ibid., fondo Especial, Reptiblica del Ecuador, vol. 6, caja 355. Asi como
también Pérez, “Modos de aprender...”.

29. “Sobre requerimiento de Sociedad Patriética de Cuenca”, Cuenca, 29 de enero de
1845, ibid., Ministerio de Hacienda, Azuay, caja 19; “Sobre dos docenas de silletas para
Sociedad Patridtica de Cuenca”, Cuenca, 29 de enero de 1845, ibid.

30. Una primera referencia a la entrega de premios a los artistas por parte de la auto-
ridad marcista aparece a inicios de 1850. “Premios para los que se distinguen en Artes”,
Quito, 3 de enero de 1850, ibid., fondo Copiadores, caja 48. En enero de 1857, Antonio Mata
informa a la Tesoreria del gobierno central sobre la disposicién de entregar 500 pesos anua-
les a aquellos artesanos ganadores en las exposiciones publicas. Dicho dinero debe prove-
nir del presupuesto del Estado. “Aprobacién de 500 pesos para premiar a los artesanos que
sobresalgan”, Quito, 17 de enero de 1857, ibid., caja 51. Cabe sefialar que las premiaciones
no se limitaban solamente a la produccién artistica sino que inclufan también la artesanal.
Asf, por ejemplo, en la exposicién del 6 de marzo de 1854, los miembros de la Sociedad
Filantrépica repartieron medallas a un inventor, platero, y a un carpintero. “El Aniversario
de “El 6 de marzo’ en Quito”, El Fildntropo 11, Guayaquil, 15 de marzo de 1854: 7-8.

31. “Imprenta de Gobierno al Servicio de la Sociedad Patriética de Cuenca”, Cuenca,
13 de junio de 1851, ANE, fondo Copiadores, Secciéon General, caja 41.
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EL ARTESANO COMO CIUDADANO IDEAL
EN EL IMAGINARIO MARCISTA

Al fomentar la creacién de espacios de sociabilidad y formacién profe-
sional en el campo de las artes y las manufacturas, las administraciones mar-
cistas tenfan en mente a la poblacién artesanal urbana y alfabetizada, ads-
crita sobre todo a los gremios de pintores, escultores, carpinteros y msicos.
Como veremos a continuacion, en el imaginario de los letrados y politicos
liberales, el sujeto artesano personificaba el cuerpo trabajador, vigoroso y
laborioso, apto para las tareas manuales que se requerian para el desarrollo
de las manufacturas, e idéneo para receptar positivamente las virtudes y
valores republicanos. Los trabajadores de oficio figuraban por tanto como
los protagonistas imprescindibles de las transformaciones sociales y cultu-
rales que demandaba la nueva comunidad politica en pos del progreso y la
civilidad. Durante el periodo de estudio, los artesanos fueron objeto de una
serie de politicas estatales que perseguian educarlos como ciudadanos de
una anhelada reptblica liberal. Por su parte, los propios artesanos —especial-
mente aquellos que formaban parte de la cultura de lo escrito— se apropiaron
de esta imagen y demandaron de los gobiernos marcistas la mejora de sus
condiciones de vida, el fomento de la instruccién artesanal y su insercién
en el campo de las discusiones y decisiones politicas. Nos encontramos, de
esta manera, de cara a una sociedad de mediados del siglo XIX mucho mds
compleja que la que tradicionalmente ha dibujado la historiografia ecuato-
rianista, enfocada en el protagonismo de los hombres de Estado, caudillos
militares e instituciones, y que ha tendido a invisibilizar a los sectores subal-
ternos en los procesos de construccién republicana.® Resultado de este vacio
es que poco o nada conocemos sobre la situacién material y demogréfica de
la poblacién artesanal en las ciudades, los tejidos sociales en los que se des-

32. Con excepcién de aquellos estudios que exploran la relaciéon entre comunidad in-
digena y Estado marcista: Derek Williams, “Popular Liberalism and Indian Servitude: The
Making and Unmaking of Ecuador’s Antilandlord State, 1845-1868”, Hispanic American
Historical Review 83, n.° 4 (2003): 697-733; Juan Maiguashca, “La dialéctica de la ‘igualdad’,
1845-1875". En Etnicidad y poder en los paises andinos, ed. por Christian Biischges, Guillermo
Bustos y Olaf Kaltmeier (Quito: UASB-E / CEN, 2007), 61-78; Aleezé Sattar, “;Indigena o
ciudadano? Republican Laws and Higland Indian Communities in Ecuador, 1820-1857".
En Higlands Indians and the State in modern Ecuador, ed. por Kim Clark y Marck Becker
(Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 2007), 22-36; Valeria Coronel, “A Revolution
in Stages: Subaltern Politics, Nation-State Formation, and the Origins of Social Rights in
Ecuador, 1834-1943" (tesis de doctorado, New York University, 2011).
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envolvia su existencia, sus esferas productivas y relaciones laborales, y sus
espacios de construccién de sentido.*

En contraste con la poca atencién por parte de la investigacién histdrica,
las fuentes documentales nos hablan, en cambio, de la existencia de un espa-
cio urbano habitado por sujetos artesanos que interactuaron con el Estado en
diversos dambitos, no solo en el productivo, sino también en el cultural y en
el publico-politico. La documentacién revisada evidencia, en primer lugar, la
diversidad étnica de los sujetos trabajadores. Asi lo demuestra, por ejemplo, la
presencia de mulatos y libertos en la maestranza del astillero de Guayaquil se-
gtn el censo de 1832;* o la eleccién del indigena Pedro Aguilar como maestro
mayor del gremio de albaiiiles en Loja a mediados de la década de 1850. En

33. No asi para los demds paises de la region. Véase, entre otros: Joan Casanovas Codi-
na, ;O pan, o plomo! Los trabajadores urbanos y el colonialismo espaiiol en Cuba, 1850-1898 (Ma-
drid: Siglo XXI Editores, 2000); ffiigo Garcfa-Bryce Weinstein, Repiblica con ciudadanos: los
artesanos de Lima, 1821-1879 (Lima: Instituto de Estudios Peruanos, IEP, 2008); Cristian Gaz-
muri, “Las revoluciones europeas de 1848 y su influencia en la historia politica de Chile”. En
The European Revolutions of 1848 and the Americas, ed. por Guy Thomson (Londres: Institute
of Latin American Studies, 2002), 159-190; Carmen McEvoy, “De la reptblica utépica a la
republica préctica: intelectuales y artesanos en la forja de una cultura politica en el drea
andina, 1806-1878”. En Historia de América Andina, vol. 5, Creacion de las repiiblicas y formacion
de la nacién, ed. por Juan Maiguashca (Quito: Libresa / UASB-E, 2003), 347-387; James E.
Sanders, Contentious Republicans: Popular Politics, Race, and Class in Nineteenth-Century Co-
lombia (Durham: Duke University Press, 2004); William H. Sewell Jr., Work and Revolution in
France. The Language of Labor from the Old Regime to 1848, 4.% ed. (Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 1997); David Sowell, “La sociedad democrdtica de artesanos de Bogotd”. En
Colombia en el siglo XIX, comp. por Germdn Mejia, Michael Larosa y Mauricio Nieto (Bogota:
Planeta 1999), 189-216. En la historiografia ecuatorianista destacan los aportes de Hidalgo
para el caso guayaquilefio y de Kingman para Quito, los mismos que exploran los nexos
entre procesos de (re)urbanizacién, produccién artesanal y la configuracién de imaginarios
republicanos desde finales del siglo XIX. Angel Emilio Hidalgo, E! artesanado en Guayaquil.
Gremios, sociedades artesanales y circulos obreros (1688-1925) (Quito: Ministerio Coordinador
de Patrimonio, 2011); Eduardo Kingman, La ciudad y los otros. Quito 1860-1940. Higienismo,
ornato y policia (Quito: FLACSO / FONSAL / Universitat Rovira i Virgili, 2008), 103-140. De
importancia es también el estudio de Manuel Chriboga, en el que se afirma la existencia en
Ecuador de mediados de siglo de una poblacién campesina-artesanal que resiste a la hacien-
da y produce fuera de ese espacio. Asf el caso de los productores de sombreros de paja to-
quilla en Jipijapa, Montecristi y parte de Portoviejo; de bayetas y lienzos, productos de cuero
y madera en la Sierra centro-norte. Chiriboga, Jornaleros, grandes propietarios..., 36, 39-56.

34. Por ejemplo, libertos y mulatos que trabajaban en la maestranza del astillero como
“carpinteros de ribera”, “galafateros” y herreros, y que habitaban en los extramuros de la
ciudad. Véase Hidalgo, El artesanado en Guayaquil..., 7-9 y 14.

35. Pedro Aguilar fue elegido como maestro mayor para los afios 1853, 1854 y 1855.
“Eleccién de Maestros Mayores”, Loja, 20 de diciembre de 1852, Archivo Histérico de Loja
(AHL), Libros, 0041. Véase también la documentacién perteneciente a 1853 y 1854. De
hecho, parece que la presencia indigena en algunos oficios representaba una competencia
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segundo lugar, y segtn se aprecia en los reglamentos de Policia de Portovie-
jo (1847), Quito (1855) y Latacunga (1858), la eleccién y la entrega de titulos
de los maestros mayores se encontraban sujetas al control de las autoridades
municipales y de policia.*® Una nota dirigida en enero de 1854 por parte del
maestro mayor del gremio de los barberos al comisario de Policia permite in-
cluso suponer que dicha eleccién venia precedida por una especie de cabildeo
del artesano interesado.” Adicionalmente, el comisario debia llevar el registro
de la poblacién trabajadora en cada taller y velar por la entrega a tiempo de
los productos encargados.® Desde la administracién ptblica, en cambio, los
funcionarios estatales demandaron el servicio de artesanos de diversos oficios,
sea para la construccién de obras ptblicas, la elaboracién de muebles, unifor-
mes de guerra y objetos para el ejército, entre otros. Asi mismo, se requeria
de los servicios de pintores y escultores para la elaboracién de retratos de los
proceres independentistas y de los primeros afios republicanos, asi como de
cuadros histéricos,* y como restauradores de obras de arte y arquitecténicas.*

peligrosa para los maestros mestizos. Esto es lo que se evidencia en la nota que entrega
Sebastidn Pérez, maestro mayor del gremio de barberos, al comisario de Policia y en la que
se menciona la existencia de talleres de barberos indigenas. “Sobre el gremio de barberos”,
Quito, 27 de mayo de 1856, ANE, fondo Especial, Reptiblica del Ecuador, vol. 5, caja 355.

36. En el caso de Cuenca las listas correspondientes a la década de 1850 refieren en su
mayoria a la eleccién anual de dos maestros por oficio, lo que supone a su vez la existencia de
entre 14 a 18 talleres en la ciudad. “Nombramiento de Maestros Mayores”, Cuenca, 7 de ene-
ro de 1854; y Cuenca, 7 de enero de 1855, Archivo Histérico del Museo Remigio Crespo Toral,
Actas del Cabildo, leg. 1537; “Nombramiento de Maestros Mayores”; Cuenca, 6 de enero de
1858; y Cuenca, 6 de enero de 1859, ibid., leg. 1534; “Nombramiento de Maestros Mayores de
los Gremios”, Ibarra, 20 de diciembre de 1857, Archivo Histérico del Ministerio de Cultura y
Patrimonio, Sede Ibarra (AHMCP-I), fondo Municipal, c6digo 642-168-1-M; “Nombramiento
como Maestro de Taller a José Arévalo”, Ibarra, 29 de julio de 1848, ibid., c6digo 1054-158-
6-M; “Eleccién de Maestros...”. Para Loja véase la documentacién perteneciente a los afios
1853, 1854, 1855. Mientras que en Ibarra para finales de 1857 se nombran los maestros mayo-
res de 15 talleres de oficios. “Nombramiento de Maestros Mayores de los Gremios”.

37. “Sobre el gremio...”.

38. “Reglamento de Policfa”, Latacunga, 20 de agosto de 1858, ANE, Ministerio del
Interior, Cotopaxi, carpeta 8, caja 5; “Reglamento de Policia del Cantén Portoviejo”, Porto-
viejo, 26 de abril de 1847, ibid., Manabf, carpeta 11, caja 4; Reglamento de Policia formado para
el Cantén Quito (Quito: Imprenta del Gobierno, 1855), 33. “Sobre el gremio...”.

39. “Pedido de pago por pintar los cuadros de los préceres”, Quito, 31 de enero de 1854,
ANE, Ministerio de Hacienda, Solicitudes, caja 1042; “Pago al Maestro Pintor Nicolds Cabre-
ra”, Quito, 18 de mayo de 1847, ibid., Tesoreria, caja 1070; “Escultor Carlos Lianni”, Quito,
11 de mayo de 1847, ibid., fondo Especial, caja 326; “Peticién a la Escuela de Escultura para
elaborar una figura de Atahualpa para la Exhibicién en Europa”, Quito, 28 de diciembre de
1850, ibid., Tierras, caja 171, exp. 21; “Peticion a la Escuela de Dibujo para elaborar un Cua-
dro para la Exposiciéon en Europa”, Quito, 28 de diciembre de 1850, Tierras, caja 171, exp. 21.

40. A mediados de la década de 1840 se perfila un conflicto entre el gobierno central y
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Empero, quizd el espacio donde mejor se aprecia el peso simbdlico y pu-
blico-politico de los artesanos fue en su calidad de refuerzo de las milicias
auxiliares; participacion que puede ser vista como una prolongacién de la ex-
periencia militar de finales del régimen colonial e independentista; pero tam-
bién como la puesta en practica del ideal del ciudadano armado, tal como se lo
concebia en la Francia republicana. En més de una ocasién —pero especialmen-
te en aquellos momentos de inestabilidad politica—, los gobiernos marcistas
decretaron la creacién de unidades de reserva conformadas por los trabajado-
res de oficios. Asf por ejemplo, a mediados de 1848 el gobernador del Guayas,
Juan Bolofia, comunicaba al ministro de Hacienda la existencia en Guayaquil
de un Batallén de Milicias denominado Reserva de Libertadores, el mismo que
—segin reza el documento— “[fue] creado en la brillante transformacién del
Seis de Marzo, y [estd] compuesto de una clase de artesanos favorecida por la natura-
leza, porque alld es inherente el patriotismo, la honradez y el valor, abrigados en
cuerpos robustos y endurecidos por el trabajo” ' Durante los siguientes afios, en el
contexto del fraccionamiento al interior de las élites politicas y de los repetidos
intentos de golpe de Estado, se cre6 ademds un “Batallén de Reserva de los
Artesanos” que apoyaba al general Antonio Elizalde (1850),* mientras que en
abril de 1852, el periédico capitalino La Democracia informaba sobre el alista-
miento de 240 jévenes provenientes de sectores artesanales y letrados, a favor
del presidente Urvina en su contienda contra Juan José Flores.*

La participacién de los gremios en las acciones de defensa del orden po-
litico dot6 a sus miembros de cierta capacidad de negociacién frente a las
imposiciones estatales. Entre 1845 y 1859 son recurrentes las solicitudes de

los padres del convento de Santo Domingo a propdsito de la restauracién de los Cuadros
de los Reyes del Antiguo Testamento, que se encontraban en el coro de la iglesia del con-
vento. “Sobre los cuadros de los reyes de Juda”, Quito, 21 de abril de 1846, fondo Copiado-
res, seccién General, vol. 151, caja 39; “Sobre la recuperacién de los cuadros de los reyes de
Judd”, Quito, 24 de abril de 1846, ibid.; “Sobre el contrato a Antonio Salas para reparar los
cuadros de los reyes de Juda”, Quito, 1 de mayo de 1846, ibid.; “Sobre la restauracién de
la serie de los reyes de Judea”, Quito, 31 de mayo de 1849, ibid., fondo Especial, Reptblica
del Ecuador, vol. 5, caja 335.

41. “Encargo de uniforme para los soldados del Batallon Libertadores”, Guayaquil, 26
de julio de 1848, ibid., Ministerio de Hacienda, Guayas, caja 200. Enfasis agregado.

42. Segtin Aguirre Abad, el general Elizalde (quien a su vez habia rechazado el golpe
de Estado perpetrado por Urvina y Robles en febrero de 1850) contaba con el respaldo del
batalléon “Reserva” compuesto por artesanos de Guayaquil. Desde la Presidencia, Diego
Noboa desarticul6 a este grupo. Francisco Aguirre Abad, Bosquejo historico de la Repiiblica
del Ecuador, t. IIl (Guayaquil: Corporacién de Estudios y Publicaciones, 1972), 370-371.
Véase también EI Artesano, n.° 18 (Quito, 3 de septiembre de 1857), 72; Pedro Moncayo, EI
Ecuador de 1825 a 1875: sus hombres, sus instituciones y sus leyes, 2.* ed. (Quito: CCE, 1974),
209, 295, 296.

43. “Batallén Democracia”, La Democracia 13, Quito, 27 de abril 1852: 4.
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artesanos de distintas ciudades del pais para que se les libere de sus obliga-
ciones en las milicias auxiliares,* arguyendo sobre todo la importancia de sus
conocimientos en el ramo de los oficios y el prestigio del que gozaban en la
sociedad.” Es en este sentido que también deben leerse las disposiciones por
parte del Ejecutivo para conmutar la pena de muerte al carpintero y cantero
Juan Buenafio de Quito y al indigena Pedro Guaman, cantero de Loja.** En
el caso de artesano Guaman, el presidente Robles manifestaba incluso “que
su muerte ocasionarfa una pérdida irreparable, por cuanto no existiendo en
Loja mas que otro individuo que profesa el espresado oficio, no podria este
satisfacer por si solo a la demanda que hai de operacién de este género”.
Pero es quiza con el decreto de supresién de la contribucién general para el
sector artesanal, extendido por la Convencién Nacional de Cuenca, el 7 de
febrero de 1846, donde se evidencia de manera més clara el peso simbdlico
—antes que econémico- de este segmento de la poblacién. Dicha contribucién
regia por ley del 24 de abril de 1837 y reglamentaba el pago del impuesto de
“empleados, comerciantes, propietarios, eclesidsticos, artesanos, jornaleros y
peones”.* Sin embargo, la ley emitida por la Convencién Nacional no solo
eximia a los artesanos de esta obligacion fiscal, disponia ademas la supresiéon
de posibles deudas existentes, “en premio de su patriotismo y cooperacién al
restablecimiento de la libertad”.*

44. “Solicitud para eximir de contribucién obligatoria a gremio de Sastres de Riobam-
ba”, Riobamba, 25 de abril de 1846, ANE, Ministerio de Hacienda, Chimborazo, caja 104;
“Peticion de baja para el Maestro de Sombreros de Paja Toquilla Lucio”. Quito, 27 de enero
de 1853. ANE, fondo Copiadores, caja 48. “Sobre exencién para tejedores de paja toquilla”,
Quito, 22 de marzo de 1854, ibid., fondo Copiadores, seccién General, vol. 203, caja 54; “So-
licitud de dar de baja a los miembros del Gremio de Sastres y a los del Gremio de Carpin-
teros”, Quito, 5 de febrero de 1847, ibid., fondo Especial, caja 326; “Sobre reclutamiento de
artesanos”, Azogues, 30 de abril de 1845. ANH-C, Oficial, Administracién, carpeta 32303.

45. Otro caso similar es el de los tejedores de sombreros. En junio de 1846, Silverio
Lucio del Batallén de Cazadores de la Guardia pide permiso para retornar a sus activida-
des como director de la elaboraciéon de sombreros de paja toquilla en el Hospicio quitefio.
“Licencia para el Director del taller de tejer sombreros del Hospicio”, Quito, 12 de junio de
1846, ANE, fondo Copiadores, secciéon General, vol. 162, caja 42.

46. “Conmutacién de pena a cantero”, Quito, 8 de julio de 1857, ibid., Ministerio de
Gobierno, vol. 2.

47. Tbid.

48. “Ley de contribucién general”. Quito, 24 de abril de 1837. En Coleccién general
de decretos y resoluciones dadas por el Congreso Constitucional de 1837 (Quito: Imprenta de
Gobierno por Juan Campuzano, 1837), 193. Biblioteca Nacional Eugenio Espejo, FER2149.

49. “Resolucién que suprime el cobro a los artesanos”, EI Nacional 46, Quito, 27 de
noviembre de 1846: 775.
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ASOCIACIONES REPUBLICANAS COMO ESPACIOS
DE APRENDIZAJE Y EJERCICIO POLITICO

Mas alld del impulso que recibieron por parte de las instancias de go-
bierno y de las élites marcistas, la creacién de las asociaciones comprendia,
empero, un proceso organizativo que se encontraba sujeto a reglamentos y
permisos de instauraciéon y que implicaba una interaccién de doble via: po-
sibilitaba, por un lado, el control de la autoridad politica sobre las iniciativas
asociacionistas; a la vez que daba lugar a espacios de aprendizaje politico
donde los miembros se ejercitaban en los valores, lenguajes y précticas del
nuevo orden republicano. Se trataba de précticas asociativas de un nuevo
tipo que apuntaban no solo a la construccién de un ciudadano virtuoso e
industrioso, sino también a la politizacién de sus miembros,® y que se revela-
ban como espacios de accién desde donde los socios negociaron con el poder.

Reglamentar los espacios asociativos, de instrucciéon ptblica y de pro-
duccién cultural constituyé uno de los esfuerzos de los gobiernos liberales
por reinventar y reorganizar la arquitectura de las relaciones sociales de la
comunidad politica que estaban creando.” El Decreto Reglamentario de Ins-
truccién Publica (1838) normaba el procedimiento y requisitos para la insta-
lacién de las denominadas “Sociedades de amigos del pais y de instruccién
primaria”.** Segin el documento, eran las gobernaciones provinciales las
instancias desde donde se debifa impulsar la creacién de asociaciones, las
mismas que debian instalarse en las capitales provinciales y cantonales y
recibir el apoyo de las juntas locales de “padres de familia y personas no-
tables”. El Decreto Reglamentario establecia ademds un minimo de siete
miembros, y exigia de los futuros socios la presentacién de un reglamento y
de las denominadas “bases”, esto es, los principios de la asociacién.

Para finales de la década de 1840, llama la atencién la profusién de so-
licitudes para la creaciéon de asociaciones enviadas desde diversas ciudades
del pafs; situacion que permite suponer un aumento de estos espacios de

50. A la politizacién de las asociaciones, reaccionan en cambio los miembros fundadores
dela Sociedad del Progreso con la advertencia de que sus socios “Ninguna injerencia tendran
en la politica”. “Sobre la creaciéon de una sociedad de jovenes llamada Sociedad del Progre-
s0”, Guayaquil, 11 de agosto de 1847, ANE, Ministerio del Interior, Guayas, carpeta 2, caja 8.

51. Se trata de un esfuerzo normativo que también incluia espacios como el teatro.
“Sobre la Junta de Censura”. Guayaquil, 13 de mayo de 1857. Ibid., caja 14.

52. Decreto Reglamentario de Instruccién Puiblica espedido por el gobierno del Ecuador en
el mes de agosto de 1838 (Quito: Imprenta de la Ensefianza Primaria, por José Maria Baca,
1938). Biblioteca Aurelio Espinosa Pélit (BAEP), FAE1935. Véanse aqui los articulos 129-
134 de la Seccién 2 del Reglamento, 38-40.
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sociabilidad en el contexto de los cambios politicos y culturales provoca-
dos por la Revolucién marcista. Los reglamentos que acompafiaban a dichas
solicitudes inclufan una descripcién de la naturaleza de la nueva sociedad,
sus objetivos y principios, las normas de funcionamiento, y las caracteris-
ticas, derechos y deberes de los socios. Dichos reglamentos constituyeron,
por tanto, documentos fundacionales en los que no solo se fijaban las reglas,
sino también la hoja de ruta de la asociacién.” Por otra parte, y a diferencia
de lo estipulado en el Decreto Reglamentario (en el que se enfatizaba en la
promocién y fomento de la industria, agricultura y comercio en las respecti-
vas localidades),* la normativa de las décadas de 1840 y 1850 subrayaba el
papel de los asociados como agentes de opinién ptiblica y como ciudadanos
vigilantes de las instituciones republicanas, y comprometidos con la edu-
cacién del sujeto artesano. Por su parte, y en concordancia con los requeri-
mientos estatales, el reglamento de la Sociedad Liberal del Azuay (1845) se
proponia “desarrollar las semillas del bien ptblico, indicando al Gobierno,
a la préxima legislatura y a toda la nacién por medio de la imprenta, las
necesidades del pafis, los medios de satisfacerlas, y todo cuanto contribuya
a su bienestar y prosperidad”.® De igual manera, la Sociedad Popular de
Chimborazo preveia “acordar los medios mds expeditos para propagar entre
los artesanos los sentimientos de libertad, honor y patriotismo, de igualdad,
justicia y merecimiento personal por la virtud y las aptitudes individuales,
de fraternidad, auxilio reciproco y mutua ensefianza”,* a la par que aspiraba
al fomento de la industria fabril a través de:

1° la reforma de la conducta moral de los artesanos, 2° la mayor perfeccién po-
sible de los artefactos adelantando los conocimientos, y mejorando los instru-
mentos, 3° haciendo comprender bien las ideas de aprecio y estimacién, que jus-
tamente merecen los artesanos honrados, y 4° distribuyendo premios en honor
de la virtud y del talento entre los artesanos que lo mereciesen por su buena
conducta y destreza en su arte.”

53. Aun cuando los reglamentos de las asociaciones exponen un deber ser de los socios,
es importante considerar que la construccién de dicha imagen no se explica como la sola
imposicién desde arriba, es decir, desde la administracién ptblica, de formas de actuar y
organizarse politicamente, cuanto mds como el resultado de una negociacién entre aso-
ciados y representantes de la autoridad politica. El articulo de Borja Gonzélez, “ “Sois
libres...”, muestra el sentimiento de frustracién de algunos de los artistas asociados frente
al proyecto marcista a finales de la década de 1850.

54. Decreto Reglamentario de Instruccion Piiblica..., seccion 2, art. 134, 40.

55. “Sociedad Liberal del Azuay”, Cuenca, 6 de noviembre de 1845, ANE, Ministerio
del Interior, Azuay, caja 8, f. 4.

56. “Sobre la aprobacién de la Sociedad Popular de Chimborazo”, Riobamba, 24 de
febrero de 1849, ibid., Ministerio del Interior, Chimborazo, caja 5.

57. Ibid.
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Los reglamentos normaban ademads la periodicidad de las reuniones y
los requisitos para su instalacién, las reglas del debate asambleario, y los cri-
terios para los procesos de eleccién y representacién. El reglamento de la So-
ciedad Democrética de Chimborazo, del 2 de febrero de 1849, estipulaba que
“En las discusiones se observard las reglas de debate parlamentario y en las
decisiones, el voto de la mayoria absoluta de los miembros presentes en la
sesion, se tendrd como resolucién de la Sociedad”.*® Asimismo, el reglamen-
to de la Sociedad Patriética y de Amigos del Pais de Cuenca de 1851 indicaba
que las reglas de discusién al interior de la asociacién debian acotarse “[al]
reglamento interior que ha gobernado a la Convencién Nacional de 1851”.%
De esta manera, y al menos sobre el papel, las asociaciones constituyeron
espacios en donde se emularon las précticas de eleccién, de representacion
y de debate parlamentario que regian la vida politica republicana; principio
que se aplicaba ademas a la eleccién de las autoridades de la asociacién y
que significaba la posibilidad de eleccién de cualquiera de sus miembros y la
alternancia en estos cargos. Un ejemplo de ello ofrecen las actas de la Escuela
Democrdética de Miguel de Santiago, publicadas en el periédico EIl Liberal y
en las que se debatia a escala micro, la puesta en practica de los grandes te-
mas republicanos, el de la representacién y la legitimidad.®

En el ejercicio mismo de los derechos politicos, no obstante, no todo re-
sultaba tan claro y liso como se lo estipulaba en los textos normativos. El
reclamo de Manuel Morales, maestro mayor del gremio de sastres de Quito,
dirigido al gobernador de Pichincha, el 22 de febrero de 1854,°' nos habla
precisamente de la permanencia de formas asociativas de tipo corporativo y
heredadas del régimen colonial; permanencia que dio lugar a una situacién
de ambigtiedad en el ejercicio de la autoridad, y que provocé conflictos en
cuanto a los criterios que la habilitaban.®

58. Ibid.

59. “Sociedad Patridtica y de Amigos del Pais”, Cuenca, 21 de mayo de 1851, ibid.,
Ministerio del Interior, Azuay, caja 11.

60. Se reproducen dos actas, del 14 y del 18 de abril. “Actas de la Escuela Democratica
de Miguel de Santiago”, EI Liberal 1, Quito, 6 de mayo de 1856: 3-4.

61. “Sobre un problema con los socios del gremio de sastres”, Quito, 22 de febrero de
1854, ANE, fondo Especial, Reptiblica del Ecuador, vol. 2, caja 349.

62. Se queja el maestro en cuestion sobre la impugnacién que se le hace por parte de
un grupo de nueve maestros (de un total de 27) a su desempefio como sindico de la Cofra-
dia y presidente de la Sociedad Patriética del Gremio de Sastres. Segtin alega Morales, el
reglamento de la Sociedad no regula el tiempo de duracién de las funciones para las cua-
les fue elegido; por el contrario, era el criterio de la costumbre y no el de la norma el que
reglamentaba la permanencia de los directivos. Morales indica finalmente que lleva en
sus funciones dos afios y cuatro meses, y que —puesto que todavia no se ha producido una
nueva eleccion- él cuenta con toda la legitimidad para recolectar los fondos necesarios
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Esta yuxtaposicién habitaba también en otros dmbitos del funcionamien-
to de las sociedades. Es el caso de los requisitos para la membresia, la misma
que demandaba el manejo de valores y cualidades tanto de Antiguo Régimen
como de la modernidad politica, y que daba lugar a formas hibridas y porosas
donde la palabra hablada se validaba con la palabra escrita, y la reputacién
ejemplar del individuo, con el patrocinio de uno de los socios. Por ejemplo, la
Sociedad Popular de Chimborazo exigia de sus miembros la posesién de una
reputacion honrada, una “ocupacién honesta”, asi como el saber leer y escri-
bir y “profesar principios politicos liberales”. Mientras que la incorporacién
de un nuevo miembro requeria del tutelaje de uno de los socios fundadores
y el compromiso de cumplir con el denominado “pacto de asociaciéon”,”® es
decir, cumplir con la palabra de honor, cuya constancia, a su vez, quedaba
registrada en actas y archivos a cargo del secretario de la asociacién.

De hecho, el manejo de la lectoescritura constituia un elemento cardinal
en el funcionamiento de las précticas asociativas. En primer lugar porque
—como hemos visto— constituia, en la mayoria de los casos, uno de los reque-
rimientos para la adquisicién de la membresfa, al tratarse de un conocimiento
imprescindible para el ejercicio de las tareas asociativas, es decir, para llevar
el registro de las resoluciones y debates, y participar de la elaboracién de
discursos y textos de opinién. El reglamento de la Sociedad Popular de Chim-
borazo resulta una vez mads ilustrativo en este sentido al fijar en sus paginas
las funciones de una “Comisién permanente de Instruccién”, encargada de
producir discursos y “escribir sobre los mismos asuntos pequefios catecismos
en estilo claro y sencillo acomodado a la inteligencia menos desarrollada”.**
En segundo lugar, la ensefianza de la lectoescritura era una de las principales
tareas publicas con las que debian cumplir las asociaciones, que constituia
una labor pedagdégica y civica, dirigida a nifios y adultos, aunque de manera
especial a los artesanos (aunque por igual a los miembros del ejército).®® Todos
los reglamentos revisados (pero también en otro tipo de textos, como los dis-
cursos pronunciados con motivo de las conmemoraciones del 6 de marzo de
1845) insisten en este propésito. Asi, por ejemplo, la Escuela Democratica de

para la adquisicién de cera y el pago de misas dominicales en honor de Santa Catalina,
Virgen de los Reyes. “Sobre un problema con los socios...”.

63. “Reglamento de la Sociedad Popular de Chimborazo”, Riobamba, 17 de febrero de
1849, ANE, Ministerio del Interior, Chimborazo, caja 5.

64. “Sobre la aprobacién de la Sociedad Popular...”.

65. Instruccién ptblica que supone ensenar a leer, escribir y contar segtin el método
lancasteriano, y que se extiende también a la instruccién del sujeto militar, tal como lo
estipula el decreto de diciembre de 1849. “Decreto con el que se establecen instituciones
de instruccién publica en el ejército”, Quito, 21 de diciembre de 1849, AHMCP-Q, fondo
Jacinto [ijon y Caamaiio, 00066.
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Guayaquil (1858) se planteaba “el importante objeto de comunicar los conoci-
mientos en lectura y caligraffa & todos los que, sin distincién de edad, ni clase
quieran adquirir tan indispensable instruccién que prepara al hombre para
adquirir conocimientos de orden superior y hacerlo al fin util 4 la sociedad”.*
Las labores de ensefianza de las asociaciones eran objeto de atencién de la
autoridad politica, tal como se evidencia en el informe de Pablo Bustamante
al ministro de Instruccién Pudblica, desde Riobamba en mayo de 1858:

Me he hecho un deber de comunicar mensualmente al Supremo Gobierno el es-
tado de la escuela de adultos de esta ciudad; y me es satisfactorio participar a
Vuestra Sefiorfa Honorable que concurren a ella una vez en la semana como cuarenta
artesanos, y que la consagracién de ellos y la constancia de los tres institutores
que la plantearon van produciendo felices resultados, pues un individuo (Ma-
nuel Santacruz) de treinta y ocho afios de edad ha aprendido a leer y va escri-
biendo regularmente en pizarra en tan corto tiempo.”

De la misma manera como en otros pafses del continente y en Europa
que atravesaban por experiencias liberales similares, existia también en Ecua-
dor un acuerdo entre letrados y politicos marcistas (entre los que se incluyen
miembros del clero) de un lado, y los artesanos asociados, del otro, en lo con-
cerniente al papel de la educacién como pilar del orden social y dispositivo
del progreso material y moral.*®® Dicho en palabras de José Mariano Borja, pa-
rroco de Riobamba y presidente de la Sociedad Popular de Chimborazo: la
“educacioén profesional, moral y politica” del sujeto artesano posibilitaria el
adelanto de los oficios vinculados a la “seda, algodén, lana, madera y hierro”
y al mejor aprovechamiento de los recursos naturales el pais. La educacion se
revestia de una dimensién politica, no solo porque la lectoescritura era uno de
los requerimientos para la adquisicién de los derechos politicos, sino porque

66. “Escuela Democratica”, Guayaquil, 13 de enero de 1858, ANE, Ministerio del Inte-
rior, Guayas, carpeta 10, caja 14. “Creacién de la Escuela Democratica”, Guayaquil, 20 de
enero de 1858, AHMCP-Q, fondo Jacinto Jijon y Caamaiio, 00068.

67. “Escuela de Adultos”, Riobamba, 29 de mayo de 1858, ANE, Ministerio del Inte-
rior, Chimborazo, caja 7. Enfasis afiadido.

68. En este sentido se manifestaba el gobernador de Pichincha, Antonio Gémez de la
Torre, en su informe al ministro del Interior, del 23 de agosto de 1853: “Un individuo que
sepa leer y escribir y tenga algunas nociones de aritmética, puede conocer mejor las insti-
tuciones y las leyes, puede participar con mas amplitud de las ideas de los demds hombres
y coordinar, perpetuar y comunicar mas extensamente las suyas. La instrucciéon primaria
es el medio mas eficaz para crear Ciudadanos que sepan hacer valer sus derechos y cum-
plir sus obligaciones: su general difusién es la tinica que puede hacer positivo y universal
el programa del Cristianismo y del sistema republicano Libertad, Igualdad, Fraternidad”.
“Informe del Gobernador de Pichincha al Ministro del Interior”, Quito, 23 de agosto de
1853, AHMCP-Q, fondo Jacinto Jijon y Caamario, ADQ.27.1.1.
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era a través de ella que se podian inculcar los preceptos y valores ilustrados
y liberales. De alli que los gobiernos marcistas buscaron incidir de manera
directa en la formacién politica de los asociados.”” Una nota dirigida desde
Ibarra a Marcos Espinel, ministro del Interior del presidente José Maria Urvi-
na, permite incluso suponer la distribucién de materiales sobre politica, con
el propdsito manifiesto de que sus miembros se instruyan en tales principios:

Ha llegado a noticia de esta sociedad que el Sefior Vivero, con el objeto de que se
repartan entre las Sociedades, dej6 en el Ministerio del cargo de Vuestra Sefiorfa Ho-
norable unos tantos ejemplares de un cuaderno escrito por él y rotulado “Secciones
de Politica”; y siendo evidente que tanto como a cualquier sociedad le es indispen-
sable a esta el aprendizaje de tan importantes principios, ha determinado pedir al
Honorable Sefior Ministro del Interior los ejemplares que tenga a bien remitirlos.”

Quizd la evidencia de que si fue posible concretar los vinculos entre los
artesanos y artistas y las élites politicas liberales es la participacién de las socie-
dades en los momentos de movilizacién popular a favor de uno u otro caudillo
marcista. En los primeros dias de marzo de 1850, los miembros de la Escuela
Miguel de Santiago se pronunciaron publicamente en contra del intento de
golpe de Estado perpetrado por los generales Francisco Robles y José Maria
Urvina contra el presidente en funciones, Manuel de Ascdsubi. Suscribian la
hoja volante intitulada Protesta 18 artistas, entre ellos Juan Pablo Sanz, Ramén
Salas, José Leandro Venegas y Luis Cadena, quienes se presentaban a si mismos
como “ecuatorianos amantes del 6rden y de las instituciones” que rechazaban
la insurreccién militar, tachada de “vanddlica”, a la par que caracterizaban al
gobernante destituido como “justo, legal y filantrépico”.” También la Socie-
dad de Historia y de Idiomas, con el apoyo del comandante general de Pi-
chincha, se pronuncié contra las asonadas caudillistas de marzo de 1850.” As{
mismo, en los primeros dfas de septiembre, la Escuela Filarmoénica, siguiendo
el ejemplo —segtin sus propias palabras— de la Sociedad de Historia e Idiomas,
advertia con levantarse en armas en defensa del gobierno.” Dos afios més tar-

69. Los propios contemporaneos mencionan el uso politico de las asociaciones. En
una nota de prensa se afirma que el gobierno ha convertido a las sociedades en clubs po-
liticos. “Tendencias del Gobierno sobre las masas populares”, El Quiterio Honrado 4, Quito,
12 de agosto de 1849: 14-16.

70. Cuaderno “Secciones Politicas”, Ibarra, 11 de febrero de 1854, ANE, Ministerio del
Interior, Imbabura, caja 12.

71. Protesta de los miembros de la Escuela de Miguel de Santiago (Quito: Impreso por M.
Rivadeneira, 2 de marzo de 1850).

72. Manifestacion Popular (Quito: Impreso por M. Rivadeneira, 6 de marzo de 1850).

73. “Los miembros de la Sociedad filarménica ofrecen tomar las armas para pacificar
el pais”, Quito, 4 de septiembre de 1850, ANE, Ministerio del Interior, Pichincha, carpeta
21, caja 19.
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de (1852), la misma Escuela Democrdtica de Miguel de Santiago, asi como la
Sociedad de Ilustracién emitian sus respectivas protestas frente a una posible
invasion floreana.” Huelga decir que, lo que para un bando marcista significa-
ba apoyo a través de la movilizacién y pronunciamiento ptblico, para el otro
era sinénimo de conspiracién. Las asociaciones como lugares del debate de-
mocrdtico, la puesta en practica de los principios republicanos y movilizacién
social resultaban —asi lo dejan entrever las fuentes decimonénicas— espacios
potencialmente peligrosos que debian ademds ser observados y controlados
por la autoridad politica, especialmente por la policia.”

Durante las elecciones presidenciales de 1856, las sociedades republica-
nas se instauraron finalmente como plataformas de apoyo a la candidatura
de Francisco Robles. Conforme a lo establecido por la Constitucién de 1852,
se trataba de un evento electoral en el que por primera vez en la historia re-
publicana, la eleccién de presidente y vicepresidente no recaia en el poder le-
gislativo sino en “asambleas populares”, compuestas a su vez de 300 electores
por cada uno de los antiguos departamentos grancolombianos.” No obstante,
mucho antes del evento electoral, las sociedades republicanas ya habian ini-
ciado con la discusién sobre el candidato de su preferencia. Este fue el caso de
la Escuela Democrética de Miguel de Santiago, cuyos miembros abrazaron la
candidatura del general Robles, en oposicién a Gabriel Garcia Moreno, An-
tonio Elizalde, Manuel Ascdsubi y Manuel Bustamante.” Se sumé a ello la
creacién de nuevas sociedades, con el propédsito de “Procurar y proponer la
refusién de todos los partidos en un solo partido nacional” y apoyar al candi-
dato urvinista.” Asi, por ejemplo, a finales de mayo de 1856 se instal6 en Gua-

74. “Protesta de la Sociedad de Ilustracion”, Quito, 24 de mayo de 1852, ANE, fondo
Copiadores, seccién General, vol. 161, caja 42; “Protesta de la Escuela Miguel de Santiago”,
Quito, 22 de marzo de 1852, ibid. A fines de 1853 los miembros de la Escuela Democratica
de Miguel de Santiago reiteraron su disposicién a tomar las armas frente a una posible
invasion de Flores; en caso contrario, pedian que se les exonere del servicio en el ejército.
“Sociedad de Miguel de Santiago a las armas”, Quito, 17 de octubre de 1853, ibid., vol. 210,
caja 56.

75. “Oficio sobre artesanos y sociedades secretas”, Quito, 25 de abril de 1857, ibid.,
Ministerio del Interior, Pichincha, carpeta 14, caja 23; “Oficio sobre sociedades secretas
y artesanos”, Quito, 24 de abril de 1857, ibid.; “Sobre la revisién de reglamentos de la
Sociedad ambatefa de amigos de la Ilustracién”, Quito, 31 de enero de 1848, ibid., fondo
Especial, Reptblica del Ecuador, vol. 1, caja 330.

76. Julio Tobar Donoso, El general José Maria Urvina. Monografias historicas (Quito: Edi-
torial Ecuatoriana, 1937); José Marie Le Gouhir, Historia de la Repiiblica del Ecuador, 2.* ed.
(Quito: Editorial Ecuatoriana, 1935), 509-510; Federico Trabucco, “Constitucion 1852”, arts.
58 y 162, Constituciones de la Repiiblica del Ecuador (Quito: Editorial Universitaria, 1975).

77. “Interior”, El Republicano 2, Quito, 26 de abril de 1856: 1.

78. “Jrl. Francisco Robles. Candidato Popular para la Presidencia de la Reptiblica”, El
Termometro 11, Guayaquil, 31 de mayo de 1856, 1-2. También el periédico guayaquilefo y
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yaquil la “Sociedad de Amigos del Pais” con la anuencia de més de 300 socios,
segtn lo reporta la nota de EI Termdmetro.”” Dias més tarde se fundé en Quito
la Sociedad Republicana de Quito, con un total de 70 miembros, entre los que
se encontraban los artistas Bernabé Palacios, Santos Ceballos y Juan Agustin
Guerrero, asi como miembros de las jerarquias politicas y del ejército.** Al mo-
mento, no resulta posible afirmar si los asociados integraron o no el grupo de
electores, que —a decir de Le Gouhir—?*' era de 100 miembros para Pichincha y
220 para Guayas. Quisiera, no obstante, insistir en la condicién de laboratorio
politico de estos espacios asociativos republicanos, cuyos miembros llegaron
incluso a presentar un programa de gobierno, causando con ello el rechazo de
una parte del publico al perseguir transparentar las intenciones de los candi-
datos y comprometerlos con las necesidades de sus electores.*

LAS ARTES Y LOS OFICIOS EN
LA CONSTRUCCION DE LA REPUBLICA LIBERAL

Si para las élites marcistas el sujeto artesano personificaba el ideal del ciu-
dadano industrioso sobre cuyos hombros habria de edificarse la reptblica li-
beral, los propios artistas y artesanos se acogieron a este imaginario para de-
liberar sobre su papel en la construccién de la nueva comunidad politica. En
articulos previos® se ha afirmado que los miembros de las Sociedades Demo-
créticas se presentaban a si mismos como una joven élite letrada que enfatizaba
en la puesta en practica de virtudes patridticas y valores a la vez liberales y
catdlicos; a la par que reivindicaban la Revolucién marcista como una gesta que

6rgano impreso de la Sociedad Filantrépica, El Fildntropo, se refiere al apoyo de las socie-
dades a la candidatura de Robles.

79. “Un socio de los amigos del pais”, El Fildntropo 63, Guayaquil, 11 de junio de 1856:
4. Se menciona, ademads, la creacién de una asociacién contraria a Robles, aunque no se
da mds detalles.

80. “Sociedad Republicana de Quito”, La Discusién 1, Quito, 17 de junio de 1856: 4.
Agradezco a Luis Vizuete por las referencias a la participacién politica de dichos letrados
en los periodos garciano y progresista.

81. Le Gouhir, Historia de la Repiiblica..., 510.

82. Una situacién similar se explora en Regina Tapia, “Competencia electoral, honor
y prensa. México en 1857”. En Prensa y elecciones. Formas de hacer politica en el México del
siglo XIX, coord. por Fausta Gantts y Alicia Salmerén (México D. F.: Instituto Mora, 2014),
55-78.

83. Borja Gonzadlez, “ “‘Sois libres...”, 188; Galaxis Borja Gonzélez, “La expulsién de los
jesuitas en Ecuador y la Nueva Granada: impresos, debates fundacionales y transnaciona-
lidad a mediados del siglo XIX”. En Miniiscula y plural. Cultura escrita en Colombia, ed. por
Alfonso Rubio (Medellin: La Carreta, 2016), 153-184.
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permiti6 retomar el espiritu emancipador de la Independencia. En este sentido,
se concebfan como actores protagénicos, capaces de propiciar el progreso y la
civilidad entre sus contemporaneos, producir un canon literario y artistico de
cardcter nacional e incidir en los debates ptiblicos sobre la relacién entre socie-
dad y Estado, entre ciudadania y autoridad. A partir de discursos celebrativos
y notas de prensa producidos por los propios asociados, este acdpite tematiza el
cardcter politico —y por tanto ptiblico— que artistas y artesanos reconocieron en
sus oficios, tal como se manifiesta en la cita al inicio de este articulo.

Las fuentes analizadas redundan en la idea de que las artes debian ser el
lugar donde escenificar la ansiada igualdad entre los miembros de la nueva
repuiblica y aportar, de esa manera, a la construccién de la nacién como una
comunidad politica de nuevo tipo, distanciada del pasado colonial y compro-
metida con un futuro de progreso y civilizacién. Por ejemplo, en el discurso
pronunciado el 6 de marzo de 1852 con motivo de la exposicion artistica rea-
lizada por los siete afios de la Revolucién marcista, el entonces todavia joven
poeta, socio de la Sociedad de la Ilustracién y futuro redactor del periédico
oficial, Juan Montalvo, convidaba a los artistas contempordneos a imaginar la
dicotomia entre repiiblica democrdtica y la oligarquia, representada esta tltima
como una figura monstruosa que amenazaba la existencia de la propiedad y los
principios de igualdad y libertad. Sugeria Montalvo: “Aqui el pintor traslade
su mente al cuadro, personifique la oligarquia: monstruo de cien cabezas, de-
vorando 4 la propiedad y 4 la igualdad, virgenes de la Creacién; personifique
también al dnjel de la libertad elevdndonos en sus alas & la mansién de la paz”.*

Las exposiciones, asi como otras actividades culturales y celebrativas, en-
tre las que destacaron las ceremonias de instalacién de las sociedades y de
premiacién de obras de arte, constituyeron los espacios de auto-escenificacién
por excelencia de los asociados. Eventos celebrativos que —huelga decirlo—
contaron, en la mayoria de los casos, con el apoyo material y simbélico de las
autoridades, ademds de la correspondiente difusién en la prensa oficialista y
la asistencia de los representantes del gobierno central y local. Durante estos
eventos se recordaban badsicamente dos acontecimientos del pasado inmedia-
to: la gesta del 10 de agosto de 1809, y la del 6 de marzo de 1845, estableciendo
con ello un vinculo entre pasado y presente, entre memoria, produccién artis-
tica y comunidad nacional. Segtin la opinién de los artistas participantes de
las conmemoraciones marcistas de los afios 1852, 1853 y 1854, las artes debian
recrear los paisajes de la nacién, invitar al aprendizaje de las lecciones de la
historia colonial e independentista, y discurrir, a partir de ello, sobre las conti-

84. Discursos pronunciados en la sesion piiblica de exhibicién por los miembros de las Socie-
dades Democrdticas de Ilustracion, de Miguel de Santiago y Filarmonica, en el séptimo aniversario
del seis de marzo de 1845 (Quito: BCE, 1984), 1. El texto fue publicado por primera vez en
Quito por la Imprenta F. Bermeo y luego como Discursos (1852).
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nuidades y rupturas en las tradiciones estéticas y sus connotaciones ptiblicas
y politicas. En definitiva, constitufan el lugar social desde donde dilucidar
sobre cudles de los elementos del pasado debian persistir en las memorias
visuales de los ciudadanos, y en qué filones hincar los nuevos simbolos de la
regeneracion politica a la que se crefa asistir. En palabras de Miguel Riofrio,
presidente de la Sociedad de Amigos de la [lustracién:

Los Gobiernos americanos por su propio interés estdn en la necesidad de dar
vigor i movimiento & las producciones literarias que empiezan & fulgurar con luz
remisa. Una vez impulsado el vigor de los talentos, una vez que hayan tomado
ecsistencia los agentes de la civilizacién, ellos sabran sostenerse por s mismos
i los Gobiernos que han sido sus tutores recibirdn los ausilios vigorosos de sus
pupilos ya robustos i emancipados.®

Riofrio —autor de la novela La Emancipada (1822) y editor de los periédi-
cos liberales La Razén y La Unién— tematiza uno de los tépicos constitutivos
en la retdrica de autoconstruccién de artistas y artesanos: la relacién entre
literatura y politica, y su importancia en la configuracién de las nacientes re-
publicas hispanoamericanas. Tanto para él como para sus contempordneos,
existfa una irrefutable correspondencia entre el adelanto de las producciones
literarias y la estabilidad de los gobiernos al impulsar las artes y la transfor-
macién de “pupilos” a ciudadanos “adultos”, “vigorosos” y “emancipados”.

Las artes, y de manera especial la pintura, eran ademds la tarjeta de visi-
ta en el extranjero, en cuyas representaciones no solo se debia evidenciar la
diversidad de paisajes del territorio republicano, sino sobre todo subrayar la
existencia de un “cardcter nacional” entre los ecuatorianos, demostrando con
ello autonomia y progreso. En este sentido se expresaba J. Francisco Gémez de
la Torre, socio de la Sociedad de Ilustracion, en su discurso de marzo de 1854:

Aun hai mas; la pintura entre nosotros se ha mantenido campeando en el teatro
servil de la imitacién. Pero ahora, ella se lanza en pos de la invencién y de la
originalidad, para tomar un caracter nacional. También, la musica abandonaré la
imitacién, y se entregard & reproducir en sus preludios las pasiones u sentimien-
tos predominantes de mi patria. La literatura, la musica y la pintura representa-
das por las Sociedades de Ilustracién, Filarménica y la Escuela Democratica em-
piezan 4 conquistar su independencia y nacionalidad, para no mendigar la cien-
cia y la inspiracién en las naciones que llevan la vanguardia de la civilizacién.®

85. Discurso de Miguel Riofrio en el cuarto aniversario de la Sociedad de Amigos de la Ilustra-
cién en el Convictorio de San Fernando, 4 de noviembre de 1849 (Quito: Imprenta de Bermeo,
1849), 8.

86. “Discurso de J. Francisco Gomez de la Torre, socio de la Sociedad de Ilustracion”.
En Discursos (1852) (Quito: BCE, 1984), 27.
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En la concepcién de los asociados, las artes, sin embargo, no constitufan
una actividad separada del trabajo manual y de los oficios aplicados; por
el contrario, este concepto incorporaba tanto la dimensién estética como la
pragmatica, y por eso mismo, estaba endosado de civilizacién y patriotismo,
en cuanto contribufa al adelanto no solo material sino también moral del
cuerpo social. Para Miguel Nicanor Espinosa, socio de la Sociedad de Ami-
gos de la Ilustracién, el dibujo —por ejemplo- era el requisito necesario para
la “adquisicién de los conocimientos naturales” vinculados a la quimica, la
botanica y la arquitectura.”” Era, a su vez, el deber del gobierno reconocer y
tomar en cuenta la asistencia de los artesanos locales en las tareas de recons-
truccién y restauracion del patrimonio artistico y arquitecténico. Por ejem-
plo, en la nota “Arquitectura”, publicada en El Artesano de abril de 1859, se
denunciaba la existencia de planes del municipio por entregar las tareas de
restauracién de los edificios coloniales en manos de sujetos no profesionales
y /o extranjeros, en lugar de recurrir a los artesanos locales.®

En el Ecuador de mediados del siglo XIX, los periédicos fueron precisa-
mente el espacio desde donde artesanos y artistas vinculados a las asociacio-
nes republicanas difundieron sus reflexiones sobre el papel de las artes como
instancia civilizatoria e interpelante de la autoridad, expresaron sus expec-
tativas sobre el tipo de comunidad politica de la que aspiraban participar,
y evidenciaron sus alianzas.*” En algunas casos las asociaciones contaban
ademds con sus propios 6rganos de difusién, por ejemplo el periédico El
Liberal para el caso de la Escuela Democratica de Miguel de Santiago, y EI Fi-
ldntropo de la Sociedad Filantrépica de Guayaquil, mientras que Juan Pablo
Sanz tenia a su cargo la edicién del periddico El Artesano. Adicionalmente,
en la propia prensa oficialista se informaba, de manera regular, * sobre la
instalacién de las sociedades, sus convocatorias a concursos y exposiciones;
sus paginas reproducian los discursos asociativos, las actas de los debates
asamblearios e incluso los estatutos, como fue el caso de la Sociedad Popular

87. Nicanor Espinosa, La Democracia 166, Quito, 14 de diciembre de 1857: 2.

88. Periddico El Artesano 58, Quito, 21 de abril de 1859.

89. De hecho, para el periédico EI Quiteiio Honrado, la prensa representaba la alterna-
tiva a los clubs politicos creados por el gobierno con el propésito de incidir sobre artistas
y artesanos. “Tendencias del Gobierno sobre las masas populares”, El Quitesio Honrado 4,
Quito, 12 de agosto de 1849: 15. Véase para el caso granadino Camilo A. Pdez, “El artesano
publicista y la consolidacién de la opinién ptblica artesana, 1854-1870”. En Disfraz y pluma
para todos. Opinidén piiblica y cultura politica, siglos XVIII y XIX, ed. por Francisco Ortega y
Alexander Chaparro (Bogotd: Universidad Nacional de Colombia, 2012), 473-498.

90. Se encuentran en este grupo los periédicos La Democracia, El Ecuatoriano, El Fi-
ldntropo, La Rebusca y El Republicano; ademds de los periédicos oficiales El Seis de Marzo
y EI Nacional; aunque también se escuchan opiniones escépticas en El Quiterio Honrado.
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de Chimborazo, cuyo reglamento se publicé en el periédico capitalino EI
Ecuatoriano del 26 de febrero de 1849.”

La prensa sirvié como uno de los recursos usados por los artesanos para
difundir el ideal de reptblica de iguales, a la par que buscaban promover
con ello una opinién publica favorable a la existencia de las asociaciones.
En este sentido se pronunciaba La Democracia sobre la necesidad de contar
con “un sistema de asociaciones organizadas convenientemente” en aras de
“la mejora y perfeccion de las artes, [y] el progreso social é industrial de los
artesanos”.” En el periédico guayaquilefio La Rebusca de finales de noviem-
bre de 1852, se reproducia, en cambio, el discurso del presidente de la Socie-
dad Filantrépica con motivo del aniversario de dicha asociacién. Ademds de
los consabidos elogios a las instituciones republicanas y democréticas, las
palabras del presidente Rendén apuntaban a la necesidad de implantar en
el pais una serie de adelantos materiales y econémicos que se correspondian
con las demandas del programa liberal.”* La prensa incluia finalmente articu-
los informativos sobre la historia del arte romano y griego, quizd con el afdn
de que sus lectores se instruyan en los conocimientos de este tipo; y anuncios
publicitarios sobre los servicios de artistas y artesanos.”

A MODO DE CONCLUSION

El estudio de los espacios de sociabilidad donde actuaron artistas y arte-
sanos permite, de un lado, constatar para mediados del siglo XIX la existencia
de una franja de la poblacién urbana, que por sus vinculos con la cultura de
lo escrito estaba en las condiciones de interpelar y negociar con el poder so-
bre los modos de su participacién en la construccién del edificio republicano.
Del otro, identificar las acciones de los gobiernos marcistas por reconfigurar
la arquitectura de las relaciones sociales sobre cuya base se propusieron crear
una nueva comunidad politica, en clave liberal. En el imaginario marcista, los

91. “Sociedad Popular del Chimborazo”, El Ecuatoriano 57, Quito, 26 de febrero de
1849: 1-2.

92. “Invitacién”, La Democracia 67, Quito, 25 de enero de 1854: 228-229.

93. “Sociedad Filantrépica”, La Rebusca 37, Guayaquil, 24 de noviembre de 1852: 2.

94. El aviso reza asi: “P. J. Pablo Sanz y Compaififa profesor de Pintura, Arquitectura
[...] discipulo del distinguido M. E. Charton, lleno de satisfaccion por la confianza que ha
merecido del ptblico en el ramo de pintura, tiene a bien ofrecerle ademds sus conocimien-
tos arquitecténicos, delineando planos, fachadas, adornos [...] todo con el gusto y genio
del siglo, y por precios cémodos. Las personas que quisieren honrarle con su confianza
pueden verlo en su establecimiento, casa de la Sefiora Rosa Cevallos y Gavifio, esquina de
la Compafifa”. “Aviso”, La Democracia 67, Quito, 25 de enero de 1854: 230.
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artesanos y artistas representaban el sujeto ideal del ciudadano, quien —a raiz
de los valores y virtudes adquiridos por la via de la educacién y el trabajo—
cumplia con los requisitos civicos para la construccién de la anhelada socie-
dad liberal. De allf que los gobiernos marcistas impulsaron iniciativas estatales
por crear espacios de sociabilidad y formacién artesanal, y enfatizaron en la
funcién igualadora y civilizadora de los mismos. Los artesanos y artistas, por
su parte, vieron tanto en las sociedades como en el recurso del periédico, la
posibilidad de acceder y poner en circulacién los conocimientos, précticas y
lenguajes vinculados al ejercicio ciudadano. Dicho de otra manera: si a los
gobiernos marcistas les interesaba construir ciudadania liberal, también los
artesanos y artistas pugnaron y negociaron con la autoridad politica las carac-
teristicas de dicha ciudadania, atravesada, empero y en no pocos casos, por los
remanentes de una cultura politica anclada aun en lo colonial.

La alianza entre asociaciones de artistas y artesanos, prensa y proyecto
liberal se hace evidente en la resefia que publica La Democracia sobre “una
reunién fraternal de artistas” (aunque también se usa la denominacién “re-
unién fraternal de artesanos”) a la que los editores del periédico habian sido
invitados expresamente.” La resefia describe un festejo realizado en una casa
privada, del que participaron los artesanos y sus familiares, asi como también
indigenas y otros invitados provenientes de sectores subalternos. El evento
conté ademads con la presentacion musical a cargo de una orquesta, e incluy6
un brindis y un baile hasta el final de la noche. Lo interesante de esta nota de
prensa es el doble ejercicio de escenificacién que le ofrece al lector. Se trata, en
primer lugar, de mostrar la puesta en préctica de los ideales de igualdad y fra-
ternidad en un espacio de festejo y sociabilidad plebeya. En segundo lugar, los
autores de la nota buscaban no solo crear una opinién publica favorable a este
tipo de evento que denominaron “inauguracién de la democracia”, sino tam-
bién mostrarse a si mismos como aliados de los artesanos y artistas anfitriones
del “festin popular”. Con un mensaje similar al que se desprende del texto de
abolicién de la contribucién general obligatoria para los trabajadores de oficio
en 1846, también la nota de prensa citada subraya el peso simbélico del sujeto
artesano en la construccién del edificio republicano liberal.

95. “Primer festin popular en Quito”, La Democracia 165, Quito, 5 de diciembre de 1857: 3.
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RESUMEN

Este articulo estudia el proceso de seleccién que opera para articular
la historia del arte colonial en el Ecuador decimonénico, como el
esfuerzo de una incipiente critica artistica preocupada por educar al
observador moderno y, a la par, dar forma al canon artistico nacional.
Se estudia el aporte de los intelectuales de la era del progreso,
liderados primero por los liberales afines a las sociedades
democréticas y luego por el politico conservador e intelectual
cosmopolita Juan Leén Mera.

Palabras clave: historia del arte, historia cultural, historia
latinoamericana, historiografia, arte colonial, esfera publica,
Miguel de Santiago, Juan Leén Mera, sociedades democriticas,
siglo XIX, Ecuador, critica artistica.

ABSTRACT

This research provides an account of the selection process whereby
colonial art in nineteenth-century Ecuador is perceived. To this end,
the appearance of a sort of budding art criticism is highlighted, one

that is concerned about educating the modern observer. It also
examines how the country’s artistic canon was being tentatively
shaped. In this framework, the liberals can be seen promoting a
democratic society, whereas the views of conservatives were
expressed by the contributions made by the thinker Juan Le6n Mera.

Keywords: Art history, cultural history, Latin American history,
historiography, colonial art, the public sphere, Miguel de Santiago,
Juan Le6n Mera, democratic societies, the nineteenth century,
Ecuador, art criticism.

RESUMO

A pesquisa estuda o processo de selecdo por meio do qual a arte
colonial foi percebida no Equador do século XIX. Com esse alvo,
colocasse em destaque a emergéncia de uma preliminar critica
artistica, ocupada da educag¢do do observador moderno. Além disso,
o artigo analisa a tentativa de formar o cAnone artistico nacional.
Neste marco, estuda-se a contribuicdo dos intelectuais na era do
progresso. De uma parte aparecem os liberais afins 4s sociedades
democratas; e, de outro, aparecem os conservadores representados na
contribuicao intelectual de Juan Leon Mera.

Palavras chave: Hist6ria da arte, histéria cultural, histéria da América
Latina, historiografia, arte colonial, esfera ptiblica, Miguel

de Santiago, Juan Leén Mera, sociedades democratas,

século XIX, Equador, critica artistica.



En el Tesoro Americano de Bellas Artes, el critico chileno José Bernardo Sué-
rez traza un mapa continental, desde Estados Unidos hasta Chile, en el que
describe la notable produccién artistica de cada uno de los paises america-
nos.! Publicado en 1878, el Tesoro Americano sugiere la importancia que se
otorgaba a la produccién artistica en el siglo XIX, como soporte en la cons-
truccién de las identidades nacionales. De igual manera, este resumen his-
torico y diccionario de artistas elabora un argumento con respecto al grado
de civilizacién que habian alcanzado los diferentes paises, todo a partir del
progreso que evidenciaban las varias manifestaciones artisticas: la pintura,
la escultura, la musica y las letras, principalmente.

Largas pdginas se dedican al arte ecuatoriano, deteniéndose particular-
mente en su pintura y escultura. Varios puntos son significativos en la discu-
sién sobre Ecuador. A pesar de que el Tesoro Americano reconoce la antigtiedad
de México y de Pert por su glorioso pasado precolombino, al hablar de ar-
tistas individuales activos en la Colonia, Ecuador es el pafs que posee la méds
temprana y numerosa tradicién artistica. Esta se remonta al siglo diecisiete,
con los nombres de Miguel de Santiago y de Goribar. Se sefiala también la
amplia difusién que habia alcanzado el arte quitefio por toda Hispanoamérica
durante el periodo colonial: “En Chile, en el Pert, en Venezuela, en México, en
todas partes se encuentran cuadros quitefios, crucifijos, santos de bulto, etc.”.
A pesar de que Sudrez reconoce el valor de artistas individuales como Miguel
de Santiago, cuyos cuadros habian sido admirados aun en Italia, é] también
argumenta que entre los lienzos y esculturas quitefias de exportaciéon “son
muchos los malos, de un gusto pésimo, i pocos los que retinen algin mérito”.?

En “Las Bellas Artes en Chile”, breve articulo publicado en los Anales de
la Universidad, en 1866, el pintor Pedro Francisco Lira lamenta el atraso de
las artes en su pais, el que segtin él se debia a la falta de modelos y maestros
adecuados, al poco reconocimiento que recibian los artistas, y a la ausencia
de buen gusto. Con respecto al dltimo punto, culpa de manera enfética al
arte quitefio, causante de “gravisimos males”. De esta manera, afirma que
la “constante introduccién de sus innumerables cuadros debia precisamente
influir entre nosotros: la vista cotidiana de ellos debia acabar por hacernos
perder todo sentimiento e idea artistica, acostumbrando el ojo a mirar toda
clase de defectos i ninguna belleza”.? A estos autores se suman las voces de

1. José Bernardo Suérez, Tesoro Americano de Bellas Artes (Paris: Libreria de Ch. Bouret,
1878).

2.1bid., 31.

3. Pedro Francisco Lira, “Las Bellas Artes en Chile”. Anales de la Universidad 28: 277,
doi: 10.5354/0717-8883.1866.20037.
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otros, como Miguel Luis Amundtegui, quien describia a las obras quitefias
como mamarrachos, producidas por quienes desconocian de reglas y care-
cfan de una adecuada formacién artistica.*

Tanto Sudrez como Lira y Amundtegui muestran una ansiedad con respecto
a la amenaza que representaba para la cultura nacional la invasién de obras
extranjeras. Por otro lado, es indudable que, para la mirada critica del siglo XIX,
las piadosas y desbordantes imégenes del barroco quitefio respondian més bien
a la devocién popular del pasado. En las otras naciones americanas, el arte no
posefa el largo linaje de la pintura y escultura quitefias. Sin embargo, este joven
arte habia nacido de la mano del academicismo; por su cardcter intelectual y
por su cercania con la ciencia, este era mas adecuado para una nacién moderna,
encaminada hacia el progreso.” En Ecuador, la actitud frente al arte colonial qui-
tefio no era muy diferente entre los intelectuales y criticos de arte, quienes muy
probablemente estaban al tanto de las opiniones vertidas por sus pares chilenos.

En “Conceptos sobre las Artes”, un ensayo publicado en 1894, Juan Leén
Mera elabora una fuerte critica a ciertas manifestaciones de la cultura po-
pular que €l considera son un atentado contra el buen gusto: “En nuestros
templos, en especial en los de las parroquias rurales”, escribe, “tenemos pro-
fusién de esculturas y pinturas sagradas, de las cuales son pocas las que me-
recen estar en los altares o colgadas de los muros: la mayor parte son abortos
detestables de la brocha o del escopio”.® Entre las cosas que él condena se
encuentran algunas imdgenes milagrosas, las procesiones con estatuas que
salen a pedir limosna, y las celebraciones con mtsica estridente. Mera pro-
pone adoptar una actitud iconoclasta: “un iconoclasticismo piadoso y salva-
dor del buen gusto artistico, y hagamos una guerra cruda a esas efigies que
obligan al pueblo a formarse una erradisima idea de la belleza celestial”.”

4. Miguel Luis Amundtegui, “Apuntes sobre lo que han sido las bellas-artes en Chile”.
En Perspectivas sobre el coloniaje, ed. por Constanza Acufia Farifia (Santiago de Chile: Edi-
ciones Universidad Alberto Hurtado, 2013), 29.

5. Como sefiala Constanza Acuifia Farifia, a fines del siglo XIX y principios del XX “se
instalé la idea de que en Chile nunca existié realmente una cultura colonial, mucho menos
un arte barroco”. Véase Constanza Acuna Farifia, “La fortuna critica del arte colonial en
Chile: entre la avanzada del progreso, la academia y la sobrevivencia del pasado”. En
Perspectivas sobre el coloniaje, ed. por Constanza Acufia Farifia (Santiago: Ediciones Univer-
sidad Alberto Hurtado, 2013), 8.

6. Juan Leén Mera, “Conceptos sobre las Artes”. En Teoria del Arte en el Ecuador, ed.
por Edmundo Ribadeneira (Quito: Banco Central del Ecuador, BCE / Corporacién Edito-
ra Nacional, CEN, 1987), 319. Sobre las ideas estéticas de Juan Le6n Mera en este ensayo
véase Trinidad Pérez Arias, “La construccién del campo moderno de arte en el Ecuador,
1860-1925: Geopoliticas del Arte y Eurocentrismo” (tesis de doctorado, Universidad Andi-
na Simén Bolivar, Sede Ecuador, UASB-E, 2010), 91-102, http:/ / repositorio.uasb.edu.ec/
bitstream /10644 /3081/1/TD028-DECLA-Perez-La%20construccion.pdf.

7. Mera, “Conceptos sobre las Artes”, 319.
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Sin embargo, Mera tampoco reniega totalmente del arte colonial. Por el
contrario, para él existe una unidad cultural entre el pasado y el siglo XIX,
afinidad que estaba determinada por el espacio geografico que ocupaba la
anterior Audiencia de Quito, y ahora la reptblica ecuatoriana. La geografia
y el clima incidian en las cualidades esenciales del pueblo ecuatoriano, entre
las cuales se encontraba una natural disposicién hacia la creacién artistica.
Asf, argumenta que “el clima, el cielo tropical, los variadisimos aspectos de
la corteza terrdquea y otras circunstancias son propicias en el Ecuador a la
concepcién artistica”. Mds adelante, afiade que “ingenios no nos han faltado
nunca; el amor a las artes y las buenas disposiciones para estudiarlas son co-
munes en nuestro pueblo”.® Para Mera, al igual que para otros autores de la
época, se debia seleccionar aquellas obras y artistas del pasado que pudieran
ajustarse a las expectativas del Ecuador moderno.

La revision historiografica critica ha interesado a varios académicos en
afios recientes. Desde esta perspectiva, se analiza a la historia del arte colonial
latinoamericano que se escribe en el siglo XIX como discurso, en relacién con
la formacién de los Estados nacionales y como una apropiacién consciente de
métodos dictados por el estudio del renacimiento italiano. La invencién de
biografias artisticas y la influencia de la tradicién vasariana, particularmente
en torno al caso del pintor neogranadino Gregorio Vasquez de Arce y Ceba-
los, ha sido la preocupacién de Olga Acosta y de Yobenj Aucardo Chicanga-
na-Bayona y Juan Camilo Rojas.” Mds recientemente, Ray Herndndez estudia
el canon del arte colonial mexicano que toma forma en el siglo XIX en didlogo
con el museo, enfocdndose en la narrativa que toma forma en la Academia
de San Ildefonso.! Para el caso ecuatoriano, un primer andlisis critico de mi
autoria sobre la escritura de la historia del arte colonial quitefio ha encon-
trado una contraparte en la reflexion historiografica de Guillermo Bustos."
Separando la institucionalidad que caracteriza a la investigacién histérica
realizada por los académicos autodidactas de la primera mitad del siglo XX,

8. Ibid., 320.

9. Yobenj Aucardo Chicangana-Bayona y Juan Camilo Rojas Gémez, “El principe del
arte: Gregorio Véasquez de Arce y Ceballos interpretado por el siglo XIX”, Historia Critica,
n.° 52 (2014): 205-230; Olga Acosta, “Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos: reflexiones
sobre la construccion de un mito”. En América: cultura visual y relaciones artisticas, ed. por
Rafael Lépez Guzman et al. (Granada: Universidad de Granada, 2015), 3-11.

10. Ray D. Herndndez, The Academy of San Carlos and Mexican Art History: Politics,
History and Art in Nineteenth-Century Mexico (Nueva York / Londres: Routledge, 2017).

11. Carmen Ferndndez-Salvador, “Historia del arte colonial quitefio: un aporte his-
toriogréfico”. En Arte colonial quiterio: renovado enfoque y nuevos autores (Quito: Fondo de
Salvamento, FONSAL, 2007), 11-122; Guillermo Bustos, E! culto a la nacién: escritura de la
historia y rituales de la memoria en Ecuador, 1870-1950 (Quito: Fondo de Cultura Econémica,
FCE / UASB-E, 2017).
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agrupados en torno a la Academia Nacional de Historia, de las preocupacio-
nes de los letrados auténomos o “solitarios” del siglo XIX, como Pedro Fer-
min Cevallos y Gonzdlez Sudrez, Bustos estudia la invencién de la memoria
nacional en la interseccién entre el saber histérico y el ritual civico. Siguiendo
la linea critica de estudios anteriores, este articulo se centra en el proceso de
seleccién que opera para articular una narrativa de la historia del arte colonial
quitefio, como el esfuerzo de una incipiente critica preocupada por educar al
observador moderno y, a la par, dar forma al canon artistico nacional.

Este estudio contribuye al debate iniciado anteriormente por Alexan-
dra Kennedy Troya en torno a la continuidad o continuismo de la tradicién
colonial en el siglo XIX. La autora ha comentado sobre la importancia que
mantuvieron ciertos modelos coloniales como fuente de inspiracién para
los artistas ecuatorianos decimonoénicos.'”> No obstante, una atenta lectura
de diversos textos criticos que se escriben de 1850 en adelante, sugiere que
el redescubrimiento del pasado estuvo marcado por la tensién; se trataba
de una incémoda relaciéon que filtraba el “continuismo” colonial. De esta
manera, reconociendo el aporte de Kennedy Troya, este articulo analiza las
contradictorias actitudes hacia el arte colonial quitefio en la era del progreso.

Particularmente a partir de 1850, el pasado colonial fue incorporado en
una narrativa nacional, y como tal sirvié de sustento para la “ecuatoriani-
dad”. Un momento decisivo en el reconocimiento de este pasado fue la fun-
dacién de la Sociedad Democratica Miguel de Santiago, en 1852. Nombrada
en honor a uno de los mds importantes representantes de la pintura colonial
quitefia, esta insistfa en la importancia de encontrar adecuados ejemplos
locales de excelencia artistica, como presumiblemente habia sido el mismo
Santiago. Como bien ha sefialado Galaxis Borja, uno de los propésitos de esta
sociedad era la formacion cientifica e intelectual de los artesanos, de manera
que estos pudieran aportar de manera eficaz al progreso material y moral
del Ecuador moderno.® Bajo el espiritu liberal de la Revolucién marcista, se
buscaba crear una sociedad igualitaria en la que los artesanos y letrados ocu-
paran un lugar central. La importancia que se concede a Miguel de Santiago
en este contexto, y la reinvencién de su trabajo como artista, tiene que ver
justamente con estas preocupaciones. En el seno de la Sociedad Democrdtica

12. Alexandra Kennedy Troya, “Formas de construir la nacién: el barroco quitefio
revisitado por los artistas decimondnicos”. En Barroco y fuentes de la diversidad cultural.
Memoria del II Encuentro Internacional (La Paz: Viceministerio de Cultura de Bolivia /
Unién Latina, 2004), 49-60 y “Del Taller a la Academia: Educacién Artistica en el Siglo XIX
en Ecuador”, Procesos: revista ecuatoriana de historia, n.° 2 (1992): 119-134.

13. Galaxis Borja Gonzalez, “ “Sois libres, sois iguales, sois hermanos’ Sociedades de-
mocraticas en Quito de mediados del siglo XIX”. Jahrburch fiir Geschichte Lateinamerikas 53
(2015): 185-216. Véase también Pérez Arias, “La construccion del campo...”, 141-146.
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se celebra a este pintor por su originalidad e ingenio; su supuesto genio crea-
tivo le diferenciaba de otros artistas que se habian limitado a copiar obras
existentes, y le convertfa en un adecuado modelo a seguir para los artesanos
y artistas del presente.

Casi una década después, la critica del conservador Juan Leén Mera con-
tribuye de manera decisiva en la reinvencién del arte colonial. A diferencia
de los artesanos y letrados que se movian alrededor de la Sociedad Democra-
tica Miguel de Santiago, Juan Le6n Mera no buscaba la construccién de una
sociedad de iguales, sino mds bien situar a la produccién artistica y literaria
del Ecuador en una narrativa que incorpora selectivamente a la tradiciéon
colonial como parte de una cultura cosmopolita, comparable a la europea.™
El concepto de “buen gusto”, que estd presente tanto en este autor como en
el Tesoro Americano de las Bellas Artes, parte del supuesto de que tanto el arte
como la critica tenfan como propésito educar a un ptblico con capacidad
de discernimiento, que pudiera apreciar la belleza. Siguiendo a Bourdieu, el
“buen gusto” también era una estrategia en la legitimacién de diferencias so-
ciales, puesto que reafirma el privilegio de aquellos que encontraban deleite
en la contemplacién estética de un objeto, y que poseian las destrezas para
reconocer a la cultura elevada y segregarla de la popular.”®

Por lo expuesto, es evidente que la recuperacién del arte colonial en la
segunda mitad del siglo XIX obedece a preocupaciones politicas diferentes,
que oscilan entre el liberalismo de la Revolucién marcista y el conservadu-
rismo cosmopolita de Juan Leén Mera. No obstante, existen puntos de en-
cuentro entre las dos posturas. Por un lado, es evidente que, tanto para los
liberales como para Juan Leén Mera, si bien la recuperacién de la tradiciéon
artfstica colonial era vital en la construccion de la narrativa nacional, esta
tenia que ser modelada (y, en buena medida, reinventada) en respuesta a
las expectativas del Ecuador moderno. Esta reinvencién iba de la mano con
el advenimiento de un nuevo espectador, para quien el arte colonial perdia
su significado en relacién con las practicas devocionales y piadosas, o con la
didActica religiosa, y se convertia en un objeto de andlisis estético. Esta dis-
cusion, por otro lado, se hacia posible en el espacio generado por la creciente
circulacién de textos impresos y por las exposiciones de arte e industrias
que, aunque todavia poco frecuentes, apelaban a la opinién ciudadana.

14. Ferndndez-Salvador, “Historia del arte colonial...”, 16-32.
15. Pierre Bourdieu, La distincién: criterio y bases sociales del gusto (Madrid: Taurus,
1988).
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EL PAPEL DE LA CRITICA Y DE LAS EXPOSICIONES ART{STICAS:
EL ARTE COLONIAL EN LA ESFERA PUBLICA

En su articulo sobre el pintor Miguel de Santiago, publicado en la revista
El Iris en 1861, Juan Leén Mera habla sobre sus frecuentes visitas a Quito,
movido por su aficién a la pintura. Uno de los lugares que mds llamaba
su atencién, nos dice, era el claustro de San Agustin, en donde se detenia
por varias horas para contemplar sus magnificos lienzos. La descripcién del
convento toma la forma de una guia turistica; Mera dirige nuestra atenciéon
hacia los cuadros de mayor interés, sefialando en ocasiones rasgos sobresa-
lientes de su factura:

Aqui la graciosa escena de familia que representa el Labatorio del nifio San
Agustin; alld el Milagro del peso de las ceras, en el que el diestro manejo de las
tintas completa la ilusién; mds alld un grupo de sacerdotes sentados en contorno
de una mesa i en poltronas de antiguo gusto desempefiadas con tal maestria [...].
A pocos pasos en el descanso de la escalera principal, se mira un lienzo tan gran-
de [...] i cubierto de tantas i tan variadas i magnificas figuras [...]."°

En la segunda mitad del siglo XVIII, el jesuita Mario Cicala describia la
pintura de Jesucristo que se encontraba en la porteria del convento agusti-
niano como “imagen prodigiosa y devotisima”."” Un siglo mds tarde, para el
espectador culto como Juan Leén Mera, los lienzos de la vida de San Agustin
ya no despertaban piedad religiosa sino goce estético. Para Mera, los corre-
dores del claustro no invitaban a la meditacién espiritual; él los recorre como
si fuesen las salas de un museo, espacios para la exhibicién del arte colonial.
A través de sus palabras, el convento pasaba de ser un edificio silencioso y
encerrado, y se convertia en un espacio publico, abierto a la mirada critica
del visitante.

Lo singular del texto de Mera es que nos permite pensar en la critica del
arte como manifestacion de una esfera publica que empezaba a tomar for-
ma en el Ecuador de la segunda mitad del siglo XIX. De hecho, la discusién
sobre el “buen gusto” artistico que estd presente tanto entre los autores chi-
lenos arriba citados, como entre el mismo Juan Leén Mera y otros escritores
ecuatorianos, parte del reconocimiento de un “ptblico” —conjunto imperso-
nal de ciudadanos y sin embargo claros interlocutores de estas ideas—, cuyo
juicio estético podia ser educado a través de la circulacién de textos criticos

16. Juan Leén Mera, “Miguel de Santiago”, El Iris 9 (1861): 141-142.
17. Mario Cicala, Descripcién Historico-Topogrifica de la Provincia de Quito de la Compariia
de Jestis (Quito: Biblioteca Ecuatoriana Aurelio Espinosa P6lit, BEAEP, 1994), 167.
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y de otras estrategias de difusién, como eran las exposiciones de arte.'® Mera
lo dice claramente en su ensayo “Conceptos sobre las Artes”, cuando habla
sobre la necesidad de “hacer amar las Artes, para que tengan entusiastas
cultivadores; y no se las puede amar, sino comprendiendo bien sus bellezas,
formando aquel sentido intimo y espiritual que se llama buen gusto”."” Ar-
gumenta que para el efecto se requerian dos cosas fundamentales: “presen-
tar al ptblico obras bellas, y ocultarle las defectuosas y deformes”.?

La esfera ptiblica se consolida en Ecuador en las tltimas décadas del si-
glo XIX, particularmente bajo el gobierno de presidentes progresistas como
Antonio Flores Jijon. Prueba de ello son las innumerables publicaciones de
noticias y opinién que circulan en la época, entre ellas periddicos oficiales,
revistas culturales y politicas, y aun hojas volantes financiadas por indivi-
duos o corporaciones particulares. En el didlogo intertextual se articula un
debate publico alrededor del cual se construye una comunidad de lectores.
Es verdad que en estas publicaciones reconocemos la voz de una minoria
intelectual y politica, que excluye a una amplia poblacién del pais. También
es cierto que los medios impresos tienen una circulacién limitada; se trata
de revistas que se publican con poca frecuencia y que al cabo de unos po-
cos ntimeros desaparecen, lo que habla del limitado ntiimero de lectores. No
obstante, como veremos mds adelante, en muchas de estas publicaciones co-
mienza a sentirse la creciente presencia de la sociedad civil.

Por efecto de la escultura ptblica y de las conmemoraciones civicas que
se organizaban a su alrededor, el espacio urbano comienza a pensarse de una
manera diferente. Como bien ha sefialado Natalia Majluf para el caso de Lima,
unas y otras reclaman las calles y plazas para el Estado y la nacién, secularizan-
dolas y convirtiéndolas en espacio publico.”! Ya a partir de 1888, el Congreso
ecuatoriano reconocia la importancia de rescatar lugares privilegiados en la
topograffa urbana, sitios sobre los que se inscribian eventos singulares de la
historia republicana, y que como tal constitufan el soporte de una narrativa na-
cional.? Durante esta misma época, fechas significativas en la historia nacional

18. Al hablar sobre “ptiblico” como una entidad auténoma y reconocible, me refiero
a la clasica discusion de Habermas sobre la esfera ptiblica. Véase Jiirgen Habermas, The
Structural Transformation of the Public Sphere: An Inquiry into a Category of Bourgeois Society,
trad. por Thomas Burger (Cambridge: MIT Press, 1991). Con respecto a la opinién ptiblica
y la idea del arte nacional en Chile, véase Josefina de la Maza, “Por un arte nacional. Pin-
tura y esfera ptblica en el siglo XIX chileno”. En Ciencia-mundo: orden republicano, arte y
nacion en América, ed. por Rafael Sagredo (Santiago: Universitaria, 2010), 279-319.

19. Mera, “Conceptos sobre las Artes”, 317.

20. Ibid., 317.

21. Natalia Majluf, Escultura y espacio piiblico. Lima, 1850-1879 (Lima: Instituto de Es-
tudios Peruanos, IEP, 1994), 9.

22. Citado en EI Municipio, nimero extraordinario, 10 de agosto de 1889: 8.
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comienzan a ser celebradas con la participacién de diferentes grupos ciuda-
danos. El retrato histérico emerge entonces con fuerza, adquiriendo desde un
inicio un cardcter publico. Al respecto, digno de mencién es el hecho de que
durante la celebracién del 10 de Agosto, en 1889, los retratos de figuras heroi-
cas, ejecutados por Joaquin Pinto y José M. Proafio, se echaron a volar entre los
asistentes.” El momento mas significativo de este esfuerzo civico fue la coloca-
cién de la escultura de Antonio José de Sucre en la Plaza de Santo Domingo, en
el afio de 1892, la que gener6 una extraordinaria respuesta entre la ciudadania.

Es importante sefialar, sin embargo, que los profundos cambios que se
evidencian en el Ecuador de fines del siglo XIX se anuncian décadas antes,
particularmente con las propuestas liberales que siguieron a la destitucién
de Juan José Flores durante la Revolucion marcista, en 1845. Es en este mo-
mento en que la produccién artistica entra a la esfera ptublica, cuando co-
mienza a ser objeto de debate.

Como se ha sefialado, un momento clave en la relacién entre la critica del
arte y la esfera publica en el Ecuador del siglo XIX fue la fundacién, en 1852,
de la Sociedad Democrética Miguel de Santiago, la que marcé una ruptura
en la forma de experimentar el arte y de discutir sobre él. En el mismo afio
de 1852, se llev6 a cabo una velada artistica que juntaba a tres sociedades
democréticas diferentes: de la ilustracién, dedicada al estudio de la historia y
de la literatura; de la filarmoénica, o de musica; y de Miguel de Santiago, que
se centraba en el estudio de la pintura. La alianza entre las tres sociedades
nos sugiere que se comenzaba a pensar en la pintura como el ejercicio de un
arte liberal, y no como un oficio servil; se trataba de un esfuerzo encaminado
a la formacién intelectual del artesano/artista.*

Esta velada artistica presenté varias innovaciones significativas. Por un
lado, se trataba de una primera exposicién de arte, lo que presupone la exhi-
bicién de las obras, provenientes de diferentes géneros, en un lugar seleccio-
nado y acondicionado para el efecto. La exposicién, por otro lado, reconocia
la presencia de un espectador, invitado a juzgar el valor estético de las piezas
seleccionadas. Uno de los aspectos significativos de este evento fue la publi-
cacion de una serie de discursos en los cuales se elabora por primera vez una
apreciacion critica de las pinturas exhibidas, a partir de su andlisis formal.
Finalmente, reconociendo el talento artistico de Miguel de Santiago, en estos
textos encontramos un temprano interés en debatir sobre el arte colonial,
buscando en ese pasado ejemplos adecuados para el artista moderno.

23. El Municipio, 8. Véase también Alexandra Kennedy y Carmen Fernandez-Salva-
dor, “El ciudadano virtuoso y patriota: notas sobre la visualidad del siglo XIX en Ecua-
dor”. En Ecuador: Tradicién y Modernidad (Madrid: SEACEX, 2007), 45-52.

24. Véase Sociedades Democrdticas de Ilustracion, de Miguel de Santiago y Filarmoénica:
discursos pronunciados en la sesion piiblica efectuada el 6 de marzo de 1852 (Quito: BCE, 1984).
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Los discursos de quienes participaron en la velada artistica organizada
en 1852 circularon en forma impresa, con el fin de instruir a una comuni-
dad de lectores en la apreciacién de las artes. A estos textos siguieron otras
notas en publicaciones periddicas, lo que sugiere la creciente presencia de
una critica artistica, en su mayor parte autodidacta. En la primera serie de
la revista El Artesano, que comienza a circular en la década de 1850, aparecia
una seccién dedicada a las Bellas Artes. También habia espacio para la critica
artistica y para la discusién sobre el arte colonial en varias revistas literarias.
Entre ellas mencionamos la biografia de Miguel de Santiago, publicada por
Juan Leén Mera en EI Iris (1861); la historia de las bellas artes en el Ecuador,
de Pablo Herrera, que aparece en la Revista de la Universidad del Azuay (1891);
una breve resefia sobre la iglesia de la Compafifa de Jests, escrita por L. L.
Sanvicente, S. J. para Album Ecuatoriano (1898); y el cldsico ensayo también
de Mera, “Conceptos sobre las Artes”, para la Revista Ecuatoriana (1889).%
Estas publicaciones sientan la pauta de la brevisima Revista Quito (1900) y de
la ocasional Revista de la Escuela de Bellas Artes (1905).

La importancia de las exhibiciones artisticas como una estrategia en la
educacién del publico, por otro lado, fue reconocida afios mds tarde por Juan
Leén Mera, quien en “Conceptos sobre las Artes” argumentaba que estas
eran “medios poderosos de adelantamiento y caminos que conducen al pue-
blo hacia el buen gusto”. Mera, no obstante, lamenta que estas sean espord-
dicas. “Dos hemos tenido en la Capital, en 1852 y 1892, escribe. “jCuarenta
afios de intervalo! En la via del progreso son una eternidad. Conviene que
las exposiciones artisticas sean, cuando mds, bienales” .2

En la segunda serie de la revista El Artesano, 6rgano de la Sociedad Ar-
tistica e Industrial de Pichincha, fundado en 1892, se sefiala un ntimero ma-
yor de exposiciones, muchas de las cuales incluian obras de arte y objetos
cientificos. La primera, dice la nota, se celebré en 1851. Se exhibié ahi un
cuadro ejecutado por los miembros de la Sociedad Democratica Miguel de
Santiago, el que posteriormente serfa enviado a la exposicién universal de
Parfs. Siguieron otras, en 1853, 1857 y 1862, en Quito, y una més en Guaya-
quil. En ellas se mostraron obras de arte, adelantos cientificos y curiosida-

25. En este articulo no discutimos el aporte de Pablo Herrera a la historiografia del
arte colonial quitefio en el siglo XIX. Al igual que sus contempordneos, también él resalta
la relacién entre la produccién artistica de una nacion y su grado de civilizacién y progre-
so. Herrera encuentra una continuidad légica entre el pasado colonial y la cultura del siglo
XIX, trazando una historia lineal que atraviesa los dos periodos. Véase Pablo Herrera,
“Las Bellas Artes en el Ecuador”, Revista de la Universidad del Azuay 1, n.° 3 (1890); y 2, n.°
17 (1891).

26. Mera, “Conceptos sobre las Artes”, 318
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des de la naturaleza, provenientes de diferentes regiones del pais.”” Pasaron
treinta afios hasta la siguiente exposicion, organizada en 1892 por el gobier-
no de Antonio Flores Jijén y el Municipio de Quito, en consonancia con la
colocacion de la estatua de Sucre en la antigua plaza de Santo Domingo. La
importancia que estos eventos tuvieron para la consolidacién de lo ptblico
nos los deja en claro la revista El Artesano, en donde se los describe como un
esfuerzo en favor del “bien ptblico”. Como se manifiesta claramente en la
misma revista, la respuesta de artistas, artesanos e industriales -fundadores
de la revista—a la convocatoria para participar en la exposicién, es una mues-
tra de la importancia que iba adquiriendo la sociedad civil, lo que Habermas
reconoce como una caracteristica de la esfera ptblica.”

Las diferentes publicaciones que circulan en este contexto sugieren el
gran impacto que la exposicién de 1892 debia alcanzar sobre la ciudadania.
De esta manera, en los estatutos de la exposicién se argumenta que esta se
llevaria a cabo en “el Kiosco y los parques que se hallan dentro del paseo
publico de la Alameda”.? Los productos a exhibirse se dividian en diferentes
categorias, entre ellas productos y obras relacionadas con las Ciencias Natu-
rales, la Agricultura, la Ganaderia y la Maquinaria. Se distinguia a las Artes
y Manufacturas, como eran la sastrerfa, los tejidos y bordados, de las Bellas
Artes, bajo la cual se encontraban la arquitectura, la pintura, la escultura y
la misica. Bajo este acdpite también se incluia la seccién “estudios diddcti-
cos para las bellas artes”.*® A pesar de que estas categorias son propias de la
mentalidad del progreso, una reflexién con respecto al pasado también se
hacia presente en la exposicién.

De acuerdo a los estatutos, se concederia mencién especial a “las obras de
arte y curiosidades antiguas que, por su gusto, originalidad o perfeccién sean
dignas de exhibirse y pertenezcan a la Arqueologia”.*' Ya en la exposicion, al-
gunas de las obras de escultura y de arquitectura premiadas hacian referencia
alo colonial. De esta manera, Alejandro Velasco y Juan Pablo Sdenz recibieron
premios por sus disefios para reconstruir la torre de la iglesia de San Fran-
cisco. Aunque la pintura se aventuraba por temadticas novedosas, la mayoria
de esculturas se aferraba a temas religiosos en materiales tradicionales como
la madera. De hecho, por una fachada de la Compaiiia de Jestis en madera,

27. Julidn San Martin, “Discurso pronunciado por el socio Julidn San Martin en la se-
sién del 18 de febrero tltimo”, El Artesano, 9 de abril de 1892: 13-14. Agradezco a Galaxis
Borja por dirigirme en esta direccién.

28. Habermas, The Structural Transformation..., 23-24.

29. Estatutos y Programa para la Exposicion Nacional que tendrd lugar el 9 de diciembre de
1891 (Quito: Imprenta del Clero, 1891), 3.

30. Estatutos y Programa..., 13-18.

31.1bid., 9.
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Manuel Vaca recibié la mencién “digno de abalanza”.** Los organizadores de
la exposicién, por otro lado, promovieron la reflexién critica sobre la relaciéon
entre el pasado y el presente. De hecho, entre los premios destacaba uno espe-
cial, que se esperaba entregar a quien “presente por escrito, hasta seis meses
después de clausurada la Exposicién, un juicio critico comparativo entre las
obras e industrias que subsisten desde la época de la colonia y las que se ex-
hiban en la préxima Exposicién como nuevas o reformadas”.®

A través de las escasas exposiciones que se organizaron en la segunda
mitad del siglo XIX, y de textos criticos que circulaban en medios impresos,
el arte colonial entra en el debate ptblico, convirtiéndose en un referente
para la cultura nacional decimonénica. No obstante, la historia que se escri-
be en ese momento (y que tendrd fuertes repercusiones sobre la historiogra-
fia del arte colonial en décadas posteriores) debe reinventar el pasado con el
fin de adecuarlo a las necesidades de una nacién que imaginaba su futuro
alineado con las nociones de progreso civilizatorio.

DEFINIENDO AL ARTE DESDE
EL ESPiRITU DEL PROGRESO

Ya en la segunda mitad del siglo encontramos una temprana preocupa-
cién con respecto a la relacion entre la produccién artistica de un pueblo y
su bienestar. No sorprende que esta temprana preocupacion esté presente
en Primicias de la Cultura de Quito, el primer periédico quitefio publicado por
Eugenio Espejo en la década de 1790. En su discurso sobre la importancia de
establecer una sociedad patriética en Quito, Espejo dedica algunas lineas a
la pintura y escultura quitefias, una floreciente industria en la empobrecida
reptblica de la época.**

Alo largo de esas paginas, Espejo describe a la produccién artistica quite-
fla como un todo coherente. En la pintura, a Miguel de Santiago le habia su-
cedido José Cortés en el siglo XVIIL; en la escultura, Caspicara era el heredero
del arte del (mitico) padre Carlos. A pesar del aislamiento en que se encon-
traba Quito durante el periodo colonial, y a pesar de que los artistas carecian
de un entrenamiento formal, la pintura y la escultura habian florecido en la
Real Audiencia. Con respecto a Miguel de Santiago, escribe: “En esa era, y en
esa region, adonde no se tenia siquiera la idea de lo que era la anatomia, el

32. Cuadro sindptico de las calificaciones hechas a las obras y productos presentados en la
exposicion nacional (Quito: Imprenta del Clero, 1892), 6-7.

33. Ibid., 8-9.

34. Eugenio Espejo, Primicias de la Cultura de Quito (Quito: CCE, s. £.), 167-170.
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disefio, las proporciones, y en una palabra los elementos de su arte, mirdis,
sefiores (con qué asombro), qué musculacién, qué pasiones, qué propiedad,
qué accién, y finalmente, qué semejanza o identidad del entusiasmo creador
de la mano, con el impulso e invisible mecanismo de la naturaleza!”.* Espe-
jo concluia haciendo un llamado para la creacién de una academia de arte,
puesto que esta aseguraria la continuidad de la larga tradicién en la pintura
y la escultura. El intelectual quitefio reconocia, ademds, la importancia de la
creacion artistica para el progreso y bienestar de un pueblo: “Este solo pensa-
miento, puesto en préctica”, escribe, “pronostico, sefiores, que sera el princi-
pioy el progreso conocido de nuestras ventajas en todas lineas” .

De manera mas clara, diferentes autores ecuatorianos escriben, en la se-
gunda mitad del siglo XIX, sobre la estrecha relacién entre arte y progreso. El
arte era a la vez un motor del progreso de los pueblos, y un indicativo de su
grado de civilizacién, argumenta Juan Leén Mera en su ensayo “Conceptos
sobre las Artes”, de 1894. “El cultivo de las Artes —afirma— contribuye a la
civilizacién de los pueblos [...] y el desarrollo y perfecciéon que ellas alcanzan
sirven para medir el grado de cultura de un pueblo”.”” Juan Leén Mera dis-
tingue al artefacto de una obra de arte. El primero sirve a un propésito utili-
tario, mientras que el segundo tiene como fin el goce estético. La inclinacién
de un pueblo hacia uno u otro tiene que ver con su grado de desarrollo; en
un pueblo mds avanzado, hay una mayor preocupacién por cosas del espiri-
tu, como es la belleza, que por lo material. Asf, argumenta que “los salvajes
casi no tienen artes, o las tienen rudimentarias”, mientras que el “pueblo
que comienza a dejar sus condiciones primitivas empieza a sentir aficién a
las Artes, y mientras mas disposiciones muestra para cultivarlas, mayor es la
probabilidad de que alcanzard pronto la civilizacién”.*

Un argumento similar encontramos en Juan Montalvo, quien dedica uno
de los ensayos de El Cosmopolita a las Bellas Artes. Hablando sobre el arte
cldsico, Montalvo sefiala que “las artes van a un paso con la literatura, la
filosofia, la politica, la civilizacién, en una palabra; o mds bien, son partes
de la civilizacién y ellas el més claro indicio de la cultura o la barbarie de los
pueblos. Nunca se dio un pueblo que tuviese en poco las artes, ni barbaro
que alcanzase espiritu para saberlas estimar”.*

Las ideas sobre la relacion entre la produccién artistica de un pueblo y
su progreso material y espiritual nutren la formulacién de un canon para el
arte ecuatoriano en la segunda mitad del siglo XIX. A partir de este canon, se

35. Espejo, Primicias de la Cultura..., 169.

36. Ibid., 170.

37. Mera, “Conceptos sobre las Artes”, 293.

38. Ibid.

39. Juan Montalvo, EI Cosmopolita (Quito: Imbabura, 1894), 314.
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podia pensar en la moderna nacién en una escala de civilizacién comparable
a la de las naciones europeas. Este también servia como una lente a través
de la cual se miraba la produccién artistica del periodo colonial. Si el pasado
colonial era el sustento de la cultura ecuatoriana, este debia ser filtrado y
reformulado con el fin de ser incorporado a una narrativa nacional. En pocas
palabras, el arte colonial debia ser reinventado.

BUSCANDO UN CANON PARA EL ARTE NACIONAL:
EL PAPEL DE LA CRITICA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX

Quisiera pensar en varias constantes que estdn presentes en distintos
textos criticos de la época, que se refieren al adecuado ejercicio artistico. La
primera tiene que ver con el nuevo reconocimiento que se otorga al trabajo
del artista a partir de la segunda mitad del siglo XIX, como un ejercicio in-
telectual, cercano a la ciencia. Esto podia darse tinicamente por medio de
la formacién académica, como sefiala la critica temprana. Asi, por ejemplo,
entre las cosas que se destaca en los discursos de la velada artistica de 1852,
se encuentra el tipo de conocimiento que la Sociedad Democratica Miguel
de Santiago impartia tanto a los artesanos como a los arquitectos, con el fin
de mejorar el ejercicio de su oficio. A los artesanos se les ensefiaba a leer y
escribir, a més de dibujo. Mientras tanto, se esperaba el progreso de la arqui-
tectura por cuanto en ella se encontraban “algunos arquitectos que cursan la
perspectiva y el dibujo en general”.** Francisco Gémez de la Torre, por otro
lado, sefala que en la unién de las tres sociedades se hallaba un punto de
encuentro para la juventud cientifica y la artistica.

Ideas similares estan presentes en la revista El Artesano, ala que contribuian
muchos de los lideres de la Sociedad Democrética. Un articulo sobre las artes,
publicado en 1857, se encuentra bajo la seccién denominada “Instruccién Pa-
blica”. En €l se habla sobre la importancia de las ciencias para el adelanto de un
pueblo, pero sobre todo para el progreso de las artes, de las artesanias y de la
industria. El autor de la nota argumenta que el estudio de la filosoffa, ayudado
por el conocimiento de la geometria, de la mecanica y de la 6ptica, permitirfa
el perfeccionamiento de los diferentes oficios, que dejarian de ser tinicamente
manuales. Sobre el pintor, escribe que “manejando con maestria su pincel co-
noceria el claroscuro correspondiente a los objetos de su cuadro, y engafiaria
a la razén con la ilusién de las distancias que hace representar a su lienzo”.*!
La creacién artistica debfa sujetarse a reglas, de proporciones y de perspectiva

40. Sociedades Democriticas..., 7.
41. “Instruccién Pablica: Las Artes”, EI Artesano, 4 de junio de 1857: 1.



64 Procesos 48, julio-diciembre 2018

geométrica, las que tenfan precedencia sobre el ejercicio manual. En el mismo
articulo de EI Artesano, de esta manera, se afirma que el pintor no puede ejercer
su oficio “si no sabe de cudntas cabezas o rostros se compone su modelo, ni a
qué distancia se hallan los objetos en su cuadro. ; Cémo podrd mover la ilusién,
si no ha estudiado la perspectiva ni la variedad de las pasiones?”.*?

Una constante en los diferentes textos criticos tiene que ver con la imita-
cién, a la que se entiende desde diferentes puntos de vista. En primer lugar,
se habla de la imitacién de modelos adecuados, es decir, el estudio de obras
maestras como parte del proceso de formacién del artista. Esto nos lo sugiere
otro articulo de El Artesano, en el que se argumenta que los italianos “posee-
dores han sido siempre de los mds perfectos modelos que nos ha transmitido
la antigiiedad”.* En ocasiones se habla también de la imitacién de la natu-
raleza, a la que se entiende como inspiracién. Para Pablo Bustamante, en un
discurso pronunciado en la velada artistica de la Sociedad Democrética Mi-
guel de Santiago, buscar inspiracién en la naturaleza también tenia que ver
con un interés en lo local y en lo propio. Asi, alienta a los pintores a mostrar
al extranjero “que nuestro pais es hermoso, enviadle copiadas nuestras flores-
tas, nuestros rios que pasan por un lecho de rica vegetacién, nuestras vistas
variadas [...]”.* Finalmente, diversos autores critican con dureza la imitacién
como simple copia o reproduccién, la que aniquilaba la originalidad. El mis-
mo Bustamante exhorta a los pintores con estas palabras: “Dirigios por otro
camino menos trillado, dejad de ser copistas, estudiad la naturaleza y no os
entretengdis solo en reproducciones que carecen de originalidad. Que el cam-
po raso y la historia sean vuestro estudio de noche y dia; porque tienen teso-
ros infinitos con qué ofrendar a la imaginacién del pintor y hacer su fama”.*

Para Francisco Gomez de la Torre, socio de la Sociedad Democrética Mi-
guel de Santiago, la imitacién (o el alejarse de ella) en el arte, tenia un signi-
ficado politico. Al inicio de su discurso, argumenta que la “civilizacién mo-
derna” de América del Sur ansiaba “un pueblo ilustrado, y una juventud de
talento y corazén”. El pueblo americano, dice, “no debe imitar, sino ser ori-
ginal como el genio de Colén”. Con respecto a los nuevos aires que se venian
para la pintura, argumenta que “la pintura entre nosotros se ha mantenido
campeando en el teatro servil de la imitacién. Pero ahora, ella se lanza en
pos de la invencién y de la originalidad, para tomar un caracter nacional”.*
Décadas més tarde, Juan Leén Mera no culpa tinicamente a los artistas que
por comodidad se acomodaban a la copia, sino también a los mecenas y co-

42, Tbid.

43. “Bellas Artes”, El Artesano, 21 de abril de 1859: 2.
44. Sociedades Democréticas..., 18.

45. Tbid.

46. Ibid., 25.
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leccionistas que demandaban reproducciones de obras europeas.* Para él, la
imitacién era un obstdculo para el progreso del arte, puesto que “no le hay
verdadero cuando la inteligencia se limita a seguir las huellas de otros, sin
empefiarse en demostrar que posee la virtud creadora propia del genio”.*®

Muchos autores cuestionan la ausencia de variedad en un arte interesa-
do tnicamente en asuntos religiosos. El discurso de Francisco Gémez de la
Torre critica las imdgenes “melancdlicas y meditabundas” del pasado, asi
como el interés del pincel por “el aspecto sombrio del claustro”. Argumenta
que sobre la pintura quitefia se podia decir lo mismo que un viajero habia
comentado sobre la espafiola: “que todas las paredes estaban adornadas con
magnificas pinturas; pero que todas incitaban a la piedad y al cilicio”.*

Sin embargo, muchos escritores no se oponian necesariamente a la temd-
tica religiosa, sino al exceso del arte barroco. Asi, por ejemplo, ya en la déca-
da de 1890, Juan Leén Mera escribe sobre los asuntos religiosos que “el arte
los ha tratado y seguird tratdndolos mientras haya cristianismo en la tierra”.
Lo que él demanda de escultores y artistas es utilizar un lenguaje sobrio, con
el fin de elevar a los personajes sagrados sobre el nivel de lo terrenal. Mera
escribe con respecto a la representacién de Jesucristo Crucificado:

En verdad, la atrocidad de los judios puso a Jests por extremo llagado y desfigu-
rado; pero si estd bien que el escritor le pinte asi, porque cuenta con recursos para
hacernos penetrar que en ese cuerpo deforme estd la grandeza del Ser increado,
el artista tiene que apartar aquellos efectos del cruel martirio para hacernos en-
trever la belleza y majestad divinas de la victima. El espectdculo de un hombre
que padece tormentos inauditos y fiera muerte, infunde l4stima y horror; mas el
hijo de Maria debe al mismo tiempo inspirar amor y veneracién.”

Se deduce de estas lineas que Mera abogaba por la idealizacién de las
figuras e historias sagradas; el arte religioso debia despertar sentimientos
nobles en el espectador, apelando a su intelecto mds que a su emocién. Esta
preocupacion estd alineada con uno de los propdsitos del arte en las tltimas
décadas del siglo XIX, esto es, como herramienta clave en la formacién del
ciudadano moderno. No olvidemos, como ya se ha sefialado, la importancia
que adquiere en ese momento el retrato de personajes heroicos, que tenia
como proposito presentar modelos de virtud civica a la ciudadanfa.

Al igual que los autores arriba citados, el informe realizado por la co-
misién calificadora de las obras que se presentaron en la exhibicién de 1852

47. Mera, “Conceptos sobre las Artes”, 306.
48. Tbid., 305.

49. Sociedades Democriticas..., 27.

50. Mera, “Conceptos sobre las Artes”, 312.
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dice mucho sobre las expectativas de la época con respecto a la pintura. Los
temas presentados son variados, desde la pintura de costumbres al paisaje,
del retrato a la historia sagrada. Se reconoce que aun las pinturas que no
habian sido premiadas evidenciaban el “genio artistico quitefio”; en ellas
también se reconocia el potencial progreso de las artes. Entre las obras ga-
lardonadas, los jueces destacan cualidades formales, como son la correcciéon
en el dibujo y en la cromatica. Se celebra también la correcta imitacién de la
naturaleza, que se entiende como semejanza o similitud con respecto al mo-
delo. El jurado también reconoce la importancia de la temadtica escogida por
los artistas. Finalmente, uno de los aspectos que se subraya es la originalidad
de las obras, la que también se entiende como una referencia a lo local.

Entre los premios entregados, el segundo se concede a Juan Pablo Sanz,
por una ldmina del templo de la Compafifa, considerada “la copia mds natu-
ral, correcta y exacta, por tener el mérito de ser de dibujo a lapiz y de repre-
sentar un edificio natural”.>' R. Vargas recibe el cuarto premio por un cuadro
que muestra a dos profesores de pintura retratdndose el uno al otro, cuyo
mérito yace en la adecuada representacién fisonémica, el manejo del color y
la temdtica, que resalta “la idea natural de la faternidad”.®> El primer premio
se entrega a Luis Cadena por su obra Hilandera Campesina, una pintura que
segtin el jurado era “original y correcta en dibujo y colorido, y tiene ademads
el mérito de representar las costumbres del pais”.*

Las cualidades formales y teméticas valoradas por la critica de arte de
la segunda mitad del siglo XIX no solo servian para juzgar la producciéon
artistica de la época, sino que se proyectaban sobre el arte colonial. Esto
significaba privilegiar unas obras sobre otras, la destruccién y el olvido de
muchas de ellas y, como consecuencia de ello, la inevitable invencién de ese
pasado. Figura clave en este proyecto de reformulacién fue el pintor Miguel
de Santiago, mito fundacional del arte ecuatoriano y, como se ha sefialado
ya, modelo ideal para los artistas modernos.

LA INVENCION DE MIGUEL DE SANTIAGO

Ya en el siglo XVIII, primero Juan de Velasco y afios mds tarde Eugenio Es-
pejo, como hemos visto, celebran el talento de Miguel de Santiago. Velasco in-
cluso sefiala que sus pinturas habian sido admiradas en Roma, un argumento

51. Ibid.
52. Ibid.
53. Ibid.
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que serd repetido hasta el cansancio a lo largo del siguiente siglo.* La critica del
siglo XIX retoma la preocupacién de Velasco y de Espejo. Los diferentes discur-
sos pronunciados en la velada artistica de 1852 celebran a Miguel de Santiago
como una figura ejemplar, por su ingenio, imaginacién y originalidad. Francis-
co Gémez de la Torre, en especial, lo compara con el poeta guayaquilefio José
Joaquin Olmedo, describiéndolo como aquellos “colosos destinados a vivir en
todas las generaciones, a inscribir sus nombres en el tiempo, y a difundir su
fama por los espacios del mundo —genios [...] impulsados por el impetuoso
torbellino de la inspiraciéon”.® Lo que es atin méds importante, se construye una
compleja narrativa sobre la vida y quehacer artistico del pintor, mitificindolo y
convirtiéndolo en el antecesor adecuado de los artistas modernos.

Tomando como referencia las Vidas de los Artistas de Giorgio Vasari, tanto
Juan Leén Mera como Pedro Fermin Cevallos, su contemporaneo, ensalzan
la genialidad artistica de Miguel de Santiago.* Para estos autores, al igual
que para Vasari, la personalidad del artista se imprimia sobre el lienzo, y
como tal esta era prueba de su creatividad y originalidad. El temperamento
también tenfa que ver con una temprana conciencia artistica, y con el reco-
nocimiento que la nobleza de su arte encontraba entre los mecenas. Cevallos
equipara a Santiago con los grandes artistas del renacimiento italiano —nota-
blemente, con Rafael Sanzio— y compara su irritable personalidad con la de
Benvenuto Cellini.”” Por su parte, Mera celebra el cardcter “altivo e iracun-
do” del pintor, porque este reflejaba “la conciencia que él mismo tenia de su
brillante genio”. “Los artistas enojados suelen propasarse a cosas graves”,
argumenta Mera. Como prueba de ello, trae a colacién la anécdota de un
gran pintor que “se atrevié a dar una bofetada a un Papa”, y de otro que
puso en el infierno, en retrato, “a un misero Cardenal”."

Juan Le6n Mera, por otro lado, intenta definir el estilo individual de Mi-
guel de Santiago, buscando cualidades tinicas y singulares en la claridad de
la composicion, en la adecuada aplicacién del color, pero sobre todo en el ha-
bil manejo del pincel. Los trazos sobre el lienzo adquirfan un valor indexical,
como si fuesen rastros del genio creativo del pintor:

54. Véase Juan de Velasco, Historia del Reino de Quito en la América Meridional: Historia
Moderna TII (Quito: CCE, 1979), 128.

55. Sociedades Democrdticas..., 26.

56. Una invencién similar se dio en Colombia en el siglo XIX y principios del XX en
torno a la vida y obra del pintor Gregorio Vadsquez de Arce y Ceballos. Véase Chicangana-
Bayona y Rojas Gémez, “El principe del arte...”; y Olga Acosta, “Gregorio Vasquez de
Arce y Ceballos...”.

57. Pedro Fermin Cevallos, Pedro Fermin Cevallos. Estudio y Selecciones de Isaac |. Barrera
(Puebla: Cajica, 1960), 212.

58. Mera, “Miguel de Santiago”, 142.
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Las obras de Miguel de Santiago se distinguen por la sencillez de la composi-
cién y la propiedad del colorido, sin que jamds se note en ellas la poco natural y
repugnante vivacidad de las tintas con que el mal gusto de algunos de nuestros
pintores modernos destruye muchas veces la exactitud del dibujo; y por esas vi-
gorosas pinceladas que solo aciertan a dar los verdaderos maestros... esos rasgos
son concepciones de una inteligencia excepcional, materializadas por la mano
del genio.”

La reinvencién de Miguel de Santiago que tiene lugar en la segunda mi-
tad del siglo XIX encuentra su punto climatico en 1905, en un niimero de la
Revista de la Escuela de Bellas Artes de Quito.® La portada reproduce el retrato
del pintor, ejecutado a 14piz por Joaquin Pinto (figura 1). Una versién del
mismo, de mano de I. Garcés, habia aparecido afios antes, como introduccién
al articulo publicado por Juan Le6n Mera en la revista E! Iris. Este retrato es
la copia del perfil de un hombre que aparece en el cuadro del Milagro de las
Ceras, ejecutado por Miguel de Santiago en 1656, y que forma parte de la
serie sobre la vida de San Agustin. Vestido a la usanza del siglo XVII, este
personaje habia sido identificado como un autorretrato del mismo Miguel
de Santiago.

Después del descubrimiento realizado por el padre Valentin Iglesias en
1909, sabemos que el lienzo del Milagro de las Ceras, al igual que los otros
cuadros de la serie, en realidad deriva de grabados del flamenco Schelte de
Bolswert publicados en Amberes en 1624.°" No obstante, en la era del pro-
greso, la idea del autorretrato de un artista colonial permitia pensar en una
temprana conciencia artistica, comparable con la de los pintores del renaci-
miento. La ornamentacién misma de la pdgina, en la que destaca un pintor
vestido segin la usanza renacentista, sujetando en su mano izquierda un
pincel y en la otra una cartela con el nombre de la revista, provoca una inevi-
table comparacion entre el artista local y sus antecesores europeos.

En el interior de la Revista de la Escuela de Bellas Artes se incluye una
ilustracién atin mds sugerente. Se trata de la reproduccién de un dibujo que

59. Ibid.

60. “Miguel de Santiago”, Revista de la Escuela de Bellas Artes 1, n.° 2 (1905): 27.

61. Valentin Iglesias, Miguel de Santiago y sus cuadros de San Agustin (Quito: Imprenta
del Clero, 1909). A esta edicién le sigui6 otra, publicada en 1922. Iglesias no solo identifica
las fuentes grabadas de la serie pictérica, sino que cuestiona las anécdotas biograficas
recogidas por autores como Pedro Fermin Cevallos y Juan Leén Mera, por considerar que
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Gabriel Michaud en su Biographie Universelle. Sobre la relacién entre pinturas del convento
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sobre Miguel de Santiago (Quito: Gutenberg, 1993), y Jorge Pérez Concha, “Miguel de San-
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Figura 1. Joaquin Pinto, “Retrato de Miguel de Santiago”, grabado que ilustra la portada
de la Revista de la Escuela de Bellas Artes 1, n.° 2 (1905).
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muestra una escena cldsica, y que a pesar de que no lleva la firma del autor,
estd atribuido a Miguel de Santiago (figura 2). Para los estudiantes de una
academia de arte, Miguel de Santiago se reafirmaba como un referente ade-
cuado en el pasado. Para un ptiblico mas amplio, el dibujo dialogaba con las
muy recientes obras de cardcter histérico, que celebraban la accién heroica
como un modelo de virtud civica.

El dibujo muestra un episodio de la historia romana republicana. En él
aparece el larte Porsena, un poderoso caudillo etrusco que habia sitiado la
ciudad de Roma a inicios de la Reptiblica. Viendo el sufrimiento de sus con-
ciudadanos, el joven Gayo Mucio se ofreci6 para entrar a la tienda de Por-
sena y asesinarlo mientras dormfa. Gayo Mucio fue tomado prisionero en el
intento; posteriormente, fue llevado ante Porsena para ser juzgado. Como
prueba de su valor, y del de su pueblo, Gayo Mucio colocé su mano sobre un
ara de fuego, y dejé que este la consumiera sin mostrar su dolor. Sorprendi-
do ante su coraje, y el de los romanos en general, Porsena lo liberé y levanté
el sitio de Roma.

Desde el punto de vista formal, el dibujo cumple con las expectativas
del arte académico. La composicién se organiza de forma horizontal, en un
formato que recuerda a los frisos de la arquitectura cldsica o al ordenamiento
espacial de la pintura neocldsica. La cuidadosa disposicién de las figuras en
el espacio pictérico, el esmero en la correcta representacién de la anatomia
y el preciso escorzo, revelan la mano de un pintor que ha sido entrenado
siguiendo las reglas del arte, y que como tal encuentra una simbiosis entre
creacién artistica y ciencia. Los cuidadosos trazos sobre el papel, por otro
lado, no solo muestran la habilidad del artista, sino que se presentan como
indices de su gesto creador, o de su genialidad.

La historia no solo se aleja de la trillada temdtica religiosa que tanto ha-
bia cuestionado la critica, sino que muestra un modelo de virtud aceptable
para la sociedad moderna. Mientras que el arte religioso exaltaba la figura
del martir (quien se entregaba pasivamente a una predestinada muerte, de
acuerdo a San Agustin), el héroe, como Gayo Mucio, buscaba activamente
su sacrificio en beneficio de la colectividad. La escena, de hecho, recuerda
el argumento que realiza Juan Montalvo con respecto a la importancia de la
virtud clésica en la Reptblica, en contraste con la virtud cristiana.

En EI Cosmopolita, Montalvo publica el ensayo titulado “La Virtud Anti-
gua y La Virtud Moderna”, centrdndose en la historia de la joven Lucrecia.
No es su propdsito menospreciar a los modelos cristianos; sin embargo, él ar-
gumenta que una nacién interesada en el progreso y en la libertad debia tam-
bién mirar los valores de la Grecia y de la Roma antiguas. Escribe Montalvo:

La mujer que alcance fuerzas morales para ser una Virgen Marfa, ignore en bue-
na hora los nombres de Grecia y Roma: el hombre que sea capaz de seguir punto
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Fatsimil de un dibujo original de Miguel de Sanfiago

Figura 2. Atribuido a Miguel de Santiago, publicado en la Revista de la Escuela de Bellas
Artes 1, n.° 2 (1905).

por punto la “Imitacién de Jesucristo”, prescinda de la filosoffa de Platén. Pero
asi como no podemos ser Pitdgoras ni Socrates, asimismo no podemos ser Je-
suses ni Magdalenas. El hombre moderno, civilizado segtn las formas de las so-
ciedades que componemos y los tiempos que alcanzamos, tiene que ser cristiano
desde luego, después gentil, si tener nociones de la filosoffa antigua en imitar las
virtudes heroicas es profesar el gentilismo.®?

No solo en su estilo sino también en su temdtica, el dibujo respondia a
las expectativas de la era del progreso. Una nueva generacién de pintores,
entrenados en la Escuela de Bellas Artes, podia por ello mirar a Santiago
como parte de un pasado adecuado. Para estos artistas, el pintor del siglo
XVII se mostraba como el fundador de un linaje artistico, del cual también
ellos formaban parte.

De acuerdo al texto que acompaiia a la ilustracion, el dibujo habia pasa-
do de mano en mano, entregado de artista a artista, desde Miguel de Santia-
go a Nicolds Javier Goribar y asi, sucesivamente, hasta llegar a Joaquin Pinto.
La autorfa de la obra, de esta manera, encuentra validez en el legado que
hace una generacion a otra. Lo que es atin mds importante: en el proceso de
transmision (no solo del objeto sino de las historias que se forjan alrededor)
se construye un sentido de tradicién. A su vez, esta justifica la existencia de

62. Montalvo, El Cosmopolita, 125. A pesar de que EI Cosmopolita circul6 en 1860, una
segunda edicién apareci6 en 1893, lo que demuestra su vigencia e influencia en los circu-
los intelectuales ecuatorianos.
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una escuela artistica que se extiende en el tiempo hasta fines del siglo XIX, y
que sirve de puente entre el pasado colonial y la nacién moderna.

LA ESCULTURA TRADICIONAL
FRENTE AL CANON NACIONAL

Los criticos de la era del progreso celebran las posibilidades de la pintura;
sin embargo, poco se habla sobre la escultura, la que pareceria haber seguido
un camino diferente. Juan Leén Mera se refiere al talento de escultores colo-
niales como Legarda y Caspicara, en el siglo XVIII. Después de ellos, escribe,
la escultura habia tenido una larga época de decadencia. A su parecer, dos
escultores del XIX podian ser rescatados: Vélez, en Cuenca, y José Domingo
Carrillo, en Quito. Esto porque su trabajo mostraba un mayor afinidad con
la ciencia: se habian interesado en el “estudio anatémico y fisiol6gico” apli-
cado al arte, asi como en la “encarnacién que imita la naturaleza”.®® La obra
de Vélez, mds cercana al estilo neocldsico, posefa la idealizacién y sobriedad
que demandaba el buen gusto de la critica decimondnica. Asi, escribe Mera,
en “los Cristos del artista azuayo no se ve la profusién de llagas, cardenales y
sangre que sirven para tapar los defectos de dibujo y la falta de expresién”.*
En contraste con el naturalismo de Vélez y Carrillo, los “escultores vulga-
res”, en sus palabras, lograban una encarnacién que se parecia al “charol de
una mesa”.

La critica de Mera, sin embargo, no esta dirigida tnicamente a la rudi-
mentaria técnica de los artistas, o al “mal gusto” del barroco. Para Mera, el
principal problema de muchos escultores se hallaba en la ausencia de una
verdadera conciencia artistica. Segtin Mera, la gran mayoria de ellos se man-
tenfan alejados del arte académico y del aprendizaje formal, “carentes de
estudio y de quien los dirija”. A diferencia de la pintura, el oficio seguia sien-
do una practica artesanal. Muchos de los escultores trabajaban “en tiendas
publicas, como lo hacen los cerrajeros, zapateros, sastres o cualquiera que
ejerce un oficio mecdnico”.® Concluye Mera exhortando a los escultores a
repensar su trabajo y condicién: “;Oh talladores! convenceos de que no sois
menestrales sino artistas, y de que necesitdis juntar a la labor de las manos la
del espiritu; solo esta combinacién produce la belleza artistica”.%

63. Mera, “Conceptos sobre las Artes”, 312.
64. Ibid.

65. Ibid., 313.

66. Ibid.
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Para Mera, el arte de la escultura podia ser redimido por medio de una
adecuada formacién académica que permitiera a los artistas familiarizarse
con el arte europeo. De esta manera, Mera argumenta que asi como Cadena,
Salas y Manosalvas habian sido becados por el gobierno para estudiar pin-
tura en Roma, la escultura en Ecuador se habia beneficiado de las ensefian-
zas del escultor espafiol José Gonzélez Jiménez, profesor de la Academia de
Bellas Artes fundada por Gabriel Garcia Moreno.* Sus esfuerzos habian sido
continuados mds adelante por Juan Bautista Minghetti, profesor de mode-
lado y talla en los talleres salesianos a los que Mera denomina “caminos de
salvacion del pueblo”.*®

Las preocupaciones de Juan Leén Mera encuentran eco en un articulo
muy posterior, publicado en la revista La Ilustracién Ecuatoriana, en 1910. Ti-
tulado “Fabricas de Santos”, el texto del pintor y escritor cataldn Santiago
Rusifiol cuestiona el trabajo carente de inspiracién y originalidad de los es-
cultores. Aunque refiriéndose a Barcelona, su ansiedad frente a la contradic-
cién entre tradicién y modernismo bien podia aplicarse al Quito de la época,
algo que evidentemente pensaban los editores de la revista.”” No obstante,
y a pesar de los esfuerzos de la critica, la gran demanda de obras trabajadas
en los talleres tradicionales habia logrado que estos continuaran operando
hasta entrado el siguiente siglo. A diferencia de la preocupacion que la exis-
tencia de estos talleres habia generado entre los autores cosmopolitas de la
era del progreso, la continuidad de la tradicién escultérica colonial serd ob-
jeto de celebracion por historiadores del arte activos durante las primeras
décadas del siglo XX. Autores conservadores como José Gabriel Navarro,
fuertemente influenciados por ideas hispanistas, encuentran en la persisten-
cia de la cultura colonial un sentido de permanencia que se contrapone a los
rdpidos cambios que amenazaban al orden social imperante.”

CONCLUSION

Desde la segunda mitad del siglo XIX, el arte colonial desempeié un
papel fundamental en la construccién de la identidad ecuatoriana. No obs-
tante, su incorporacién en una narrativa nacional requirié de un proceso de
seleccién y reinvencion. Los intelectuales de la era del progreso, liderados

67. Ibid., 316.

68. Ibid.

69. Santiago Rusifiol, “Una Fébrica de Santos”, La Ilustracién Ecuatoriana, 25 de junio
de 1910: 389-390.
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(Madrid: Antonio Marzo, 1929).
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primero por los liberales afines a las Sociedades Democraticas y luego por el
conservador Juan Leén Mera, propusieron nuevas maneras de mirar y apre-
ciar al arte del pasado. Las exposiciones artisticas desnudaban a las obras co-
loniales de su anterior significado religioso, mientras que la incipiente critica
que empezaba a circular en medios impresos inculcaba en el lector destrezas
para apreciarlas estéticamente. Los relatos y reflexiones que se escriben so-
bre Miguel de Santiago lo presentan como un artista comparable a sus pares
europeos, y lo convierten en figura fundacional del arte ecuatoriano.

FUENTES Y BIBLIOGRAFiA
FUENTES PRIMARIAS

“Bellas Artes”. El Artesano, 21 de abril de 1859.

Cuadro sindptico de las calificaciones hechas a las obras y productos presentados en la exposi-
cién nacional. Quito: Imprenta del Clero, 1892.

El Municipio, nimero extraordinario, 10 de agosto de 1889.

Estatutos y Programa para la Exposicion Nacional que tendrd lugar el 9 de diciembre de 1891.
Quito: Imprenta del Clero, 1891.

Herrera, Pablo. “Las Bellas Artes en el Ecuador”. Revista de la Universidad del Azuay
1,n.°2, n.° 17 (1890).

. “Las Bellas Artes en el Ecuador”. Revista de la Universidad del Azuay 2, n.° 17

(1891).

Iglesias, Valentin. Miguel de Santiago y sus cuadros de San Agustin. Quito: Imprenta del
Clero, 1909.

“Instruccién Publica: Las Artes”. EI Artesano, 4 de junio de 1857.

Mera, Juan Leén. “Conceptos sobre las Artes”. En Teoria del Arte en el Ecuador, editado
por Edmundo Ribadeneira, 291-321. Quito: Banco Central del Ecuador (BCE)
/ Corporacién Editora Nacional (CEN), 1987.

. “Miguel de Santiago”. El Iris 9 (1861): 141-142.

“Miguel de Santiago”. Revista de la Escuela de Bellas Artes 1, n.° 2 (1905): 27.

Montalvo, Juan. EI Cosmopolita. Quito: Imbabura, 1894.

Rusifiol, Santiago. “Una Fébrica de Santos”. La Ilustracion Ecuatoriana (25 de junio de
1910): 389-390.

San Martin, Julidn. “Discurso pronunciado por el socio Julidn San Martin en la sesién
del 18 de febrero ultimo”. El Artesano, 9 de abril de 1892: 13-14.

Sociedades Democriticas de Ilustracion, de Miguel de Santiago y Filarménica: Discursos
pronunciados en la sesion puiblica efectuada el 6 de marzo de 1852. Quito: BCE, 1984.



Procesos 48, julio-diciembre 2018 75

Suérez, José Bernardo. Tesoro Americano de Bellas Artes. Paris: Libreria de Ch. Bouret,
1878.

FUENTES SECUNDARIAS

Acosta, Olga. “Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos: reflexiones sobre la construc-
cién de un mito”. En América: cultura visual y relaciones artisticas, editado por
Rafael Lépez Guzman et al., 3-11. Granada: Universidad de Granada, 2015.

Acuiia Farifia, Constanza. “La fortuna critica del arte colonial en Chile: entre la avan-
zada del progreso, la academia y la sobrevivencia del pasado”. En Perspectivas
sobre el coloniaje, editado por Constanza Acufia Farifia, 7-19. Santiago: Univer-
sidad Alberto Hurtado, 2013.

Amundtegui, Miguel Luis. “Apuntes sobre lo que han sido las bellas-artes en Chile”.
En Perspectivas sobre el Coloniaje, editado por Constanza Acufia Farifia, 23-32.
Santiago de Chile: Ediciones Universidad Alberto Hurtado, 2013.

Borja, Gonzélez, Galaxis. “ “Sois libres, sois iguales, sois hermanos’ Sociedades demo-
crdticas en Quito de mediados del siglo XIX”. Jahrburch fiir Geschichte Lateina-
merikas 53 (2015): 185-216.

Bourdieu, Pierre. La distincion: criterio y bases sociales del gusto. Madrid: Taurus, 1988.

Bustos, Guillermo. EI culto a la nacién: escritura de la historia y rituales de la memoria en
Ecuador, 1870-1950. Quito: Fondo de Cultura Econémica (FCE) / Universidad
Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador (UASB-E), 2017.

Cevallos, Pedro Fermin. Pedro Fermin Cevallos. Estudio y Selecciones de Isaac |. Barrera.
Puebla: Cajica, 1960.

Chicangana-Bayona, Yobenj Aucardo, y Juan Camilo Rojas Gémez. “El principe del
arte: Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos interpretado por el siglo XIX”. His-
toria Critica 52 (2014): 205-230.

Cicala, Mario. Descripcion Historico-Topogrdfica de la Provincia de Quito de la Compaiiia
de Jesiis. Quito: Biblioteca Ecuatoriana Aurelio Espinosa Pélit (BEAEP), 1994.

De la Maza, Josefina. “Por un arte nacional. Pintura y esfera publica en el siglo XIX
chileno”. Ciencia-mundo: orden republicano, arte y nacién en América, editado por
Rafael Sagredo, 279-319. Santiago: Universitaria, 2010.

Eugenio Espejo. Primicias de la Cultura de Quito. Quito: Casa de la Cultura Ecuatoria-
na (CCE), s. f.

Ferndndez-Salvador, Carmen. “Historia del arte colonial quitefio: un aporte histo-
riogréfico”. En Arte colonial quitefio: renovado enfoque y nuevos autores, 11-122.
Quito: Fondo de Salvamento (FONSAL), 2007.

Habermas, Jirgen. The Structural Transformation of the Public Sphere: An Inquiry into a
Category of Bourgeois Society, traducido por Thomas Burger. Cambridge: MIT
Press, 1991.

Hernédndez, Ray D. The Academy of San Carlos and Mexican Art History: Politics, History
and Art in Nineteenth-Century Mexico. Nueva York / Londres: Routledge, 2017.

Kennedy Troya, Alexandra. “Del taller a la academia: educacién artistica en el siglo
XIX en Ecuador”. Procesos: revista ecuatoriana de historia, n.° 2 (1992): 119-134.

. “Formas de construir la nacién: el barroco quitefio revisitado por los artistas
decimonénicos”. En Barroco y fuentes de la diversidad cultural. Memoria del II



76 Procesos 48, julio-diciembre 2018

Encuentro Internacional, 49-60. La Paz: Viceministerio de Cultura de Bolivia
/ Unién Latina, 2004.

Kennedy, Alexandra, y Carmen Ferndndez-Salvador. “El ciudadano virtuoso y pa-
triota: notas sobre la visualidad del siglo XIX en Ecuador”. Ecuador: Tradicion
y Modernidad, 45-52. Madrid: SEACEX, 2007.

Lira, Pedro Francisco. “Las Bellas Artes en Chile”. Anales de la Universidad 28 (1866):
277-292. doi: 10.5354/0717-8883.1866.20037.

Majluf, Natalia. Escultura y espacio piiblico. Lima, 1850-1879. Lima: Instituto de Estu-
dios Peruanos (IEP), 1994.

Navarro, José Gabriel. La escultura en el Ecuador durante los siglos XV1, XVII y XVIII.
Madrid: Antonio Marzo, 1929.

Pérez Arias, Trinidad. “La construccién del campo moderno de arte en el Ecuador,
1860-1925: geopoliticas del arte y eurocentrismo”. Tesis de doctorado. UASB-
E.2010. http:/ / repositorio.uasb.edu.ec/bitstream /10644 /3081 /1/ TD028-DE-
CLA-Perez-La%20construccion.pdf.

Pérez Concha, Jorge. “Miguel de Santiago”. Boletin de la Academia Nacional de Historia
22 (1942): 82-102.

Puig, Victor. Un capitulo mds sobre Miguel de Santiago. Quito: Gutenberg, 1993.

Velasco, Juan de. Historia del Reino de Quito en la América Meridional: Historia Moderna
III. Quito: CCE, 1979.



PROCESOS

REVISTA ECUATORIANA DE HISTORIA

La escena artistica en Quito a inicios del siglo XX.
Exposiciones, prensa y publico*

The art scene in Quito at the beginning of the twentieth century.
Exhibitions, the press and the public

A cena artistica em Quito no comeco do século XIX.
Exposigoes, imprensa e puiblico

Trinidad Pérez Arias

Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador
trinidad.perez@uasb.edu.ec

DOI: http:/ / dx.doi.org/10.29078 / rp.v0i48.699

Fecha de presentacion: 23 de febrero de 2018
Fecha de aceptacién: 17 de mayo de 2018

Articulo de investigacion

* Una versiéon muy preliminar de las ideas que se desarrollan en este articulo fue
presentada en una ponencia inédita en las Jornadas Internacionales de Historia del Arte
y la Arquitectura (HISTAA) en la Universidad de Cuenca, en noviembre de 2015. En un
segundo momento este articulo fue elaborado gracias al fondo de investigaciones de la
Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador (UASB-E) en 2016 y versiones de él
presentadas en el evento académico de la exposiciéon “Academias y arte en Quito” en el
Museo de Arte Colonial, en junio de 2017, y en el Encuentro de Historia del Arte: Didlogos
en torno al arte moderno ecuatoriano, organizado por la Universidad Central del Ecuador, en
julio del mismo afio. Agradezco a Luis Esteban Vizuete por el apoyo en la investigacién
documental realizada para este proyecto y a los lectores ciegos de este dossier, cuyas obser-
vaciones y comentarios han contribuido a mejorar sustancialmente este articulo.

Procesos: revista ecuatoriana de historia, n.° 48 (julio-diciembre 2018), 77-108. ISSN: 1390-0099; e-ISSN: 2588-0780



RESUMEN

Este texto explora el papel que desempefiaron las exposiciones de
arte, la prensa y el ptblico, considerados como elementos de la
organizacion de un sistema artistico moderno y como factores de
la dinamizacién de la escena artistica en Quito, entre 1904 y 1918.
Se analiza, en primer lugar, el papel de la Escuela de Bellas Artes
en la expansién de la produccién artistica desde su refundacién en
1904. Seguidamente, se considera la relacién entre las artes visuales,
la escena ptblica, la instalacién del Estado liberal y su proyecto de
construccién de una sociedad moderna. Finalmente, se identifican
las tensiones que este proceso cultural experimenta cuando nuevos
actores entran en escena hacia 1918.

Palabras clave: historia del arte, historia cultural, historia
latinoamericana, modernidad, Escuela de Bellas Artes, escena
artistica, bellas artes, exposiciones, prensa, Quito, siglo XX.

ABSTRACT

This text explores the role that art shows, the press, and the public
played in organizing a modern art system and as the driving forces
behind the art scene in Quito between 1904 and 1918. First of all, it
examines the role played by the Fine Arts School in expanding art
production, following its reestablishment in 1904. Then it considers
the relationship between the visual arts, the public stage, and the
establishment of a liberal State and its plan to build a modern society.
Finally, it identifies the tensions sustained by this cultural process
when new stakeholders arrived on the scene around 1918.

Keywords: Art history, cultural history, Latin American history,
modernity, School of Fine Arts, art scene, fine arts, exhibitions,
press, Quito, twentieth century

RESUMO

Este artigo faz uma andlise do papel das exposigdes da arte,

a imprensa e o publico vistos como elementos da organiza¢do de um
sistema artistico moderno, e como fatores de dinamizacdo da cena
artistica em Quito, entre 1904-1918. Analisa-se, em primeiro lugar,

o papel da Escola de Belas Artes na expansdo da producdo artistica
desde sua refundagdo em 1904. Em segundo lugar, estudam-se as
relagBes entre artes visuais, cena ptblica e a consolidacdo do estado
liberal e seu projeto de construcdo de uma sociedade moderna.
Finalmente, identificam-se as tensdes desse processo cultural quando
novos atores entram em cena para 1918.

Palavras chave: Histéria da arte, histéria cultural, histéria da
América Latina, Escola de Belas Artes, cena artistica, beijas artes,
exposigdes, imprensa, Quito, século XX.



INTRODUCCION

Al examinar detenidamente las obras expuestas en el Salén de Pintura facilmente echa-
mos de ver... el preludio de una cierta escuela que va formdndose de los diversos componentes
presentados en otras exposiciones, ya por algiin profesor de nuestra Escuela Nacional, ya por

algiin compariiero venido de otro ambiente. ..

Javier Andrade!

En este texto que refiere a la III Exposicién Anual de Bellas Artes, cele-
brada en Quito en agosto de 1915, Javier Andrade dirige nuestra atencién a
un momento de dinamizacién de la escena artistica en la ciudad y menciona
algunos de los elementos que lo hicieron posible —la educacién formal, con
los aportes del profesorado extranjero y de las becas al exterior; el efecto
de las exposiciones artisticas—, que indican que, de hecho, se trataba de un
momento de configuracién de un sistema artistico moderno. Segtin Oskar
Kristeller y Larry Shiner, un sistema artistico estaria constituido por con-
diciones institucionales, intelectuales y econémicas que posibilitan que un
cierto tipo de arte se desarrolle en un momento y lugar.? En él, “los conceptos
regulativos, los ideales del arte y los sistemas sociales del arte son reciprocos:
los conceptos y los ideales no pueden existir sin un sistema de précticas e
instituciones, asi como las instituciones tampoco pueden funcionar sin una
red de conceptos e ideales formativos”.? Se entiende el arte como parte de un
entramado social y no como un universal abstracto que existe mds alld de las
condiciones histéricas que le hacen posible.

El establecimiento de sistemas artisticos modernos fue consecuencia de
los procesos de modernizacién de las sociedades occidentales. Respondi6 a
la concepcién ilustrada del conocimiento, que lo compartimentalizé en disci-
plinas para cumplir con distintas finalidades practicas, morales y filoséficas
en el mundo moderno;* y, consecuentemente, contribuy6 a la construcciéon
de los Estados nacionales. En Ecuador, ya a fines del siglo XVIII Eugenio

1.Javier Andrade, “La tercera exposiciéon nacional de Bellas Artes de Quito”, Letras IV,
n.° 32 (septiembre 1915): 249.

2. Larry Shiner, La invencién del arte: una historia cultural (Barcelona: Paidés, 2004); Paul
Oskar Kiristeller, “The Modern System of the Arts: A Study in the History of Aesthetics”,
Journal of the History of Ideas art I, vol. 12, n.° 4 (octubre 1951): 496-527; 11, vol. 13, n.° 1 (enero
1952): 17-46.

3. Shiner, La invencién del arte..., 31, nota 1.

4. Immanuel Wallerstein, Abrir las Ciencias Sociales: Informe de la comision Gulbenkian
para la reestructuracion de las Ciencias Sociales (México D. E.: Siglo XXI Editores, 1999).
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Espejo habl6 de la necesidad de crear academias de pintura y escultura con
el fin de reproducir y perpetuar los conocimientos artisticos.” Una vez cons-
tituida la Reptblica, en la Constitucion de 1835 se exigia el establecimiento
de la educacién artistica formal.® Se trata de un ideal de reorganizacién de la
préctica artistica que en el campo de las ideas buscaba redefinirla con el fin
de superar los modelos que prevalecian desde el periodo colonial: separar
las bellas artes de las practicas manuales e industriales, convertir a pintores y
escultores de artesanos en artistas;” pero, también, de desarrollar un modelo
de modernidad artistica ‘otra’, adaptada a las necesidades de una élite pos-
colonial que necesitaba reafirmarse localmente y legitimarse a nivel global.?
Aunque el Estado demoré en establecer una academia de bellas artes hasta
1860, desde al menos 1847 se tiene noticias de diversas instituciones que
ofrecieron o auspiciaron cursos basados en una pedagogia artistica acadé-
mica.’ Estas iniciativas estuvieron acompafiadas por un corpus de publica-
ciones que durante la segunda mitad del siglo XIX buscaron orientar, tanto a
artistas como al Estado, sobre el deber ser artistico.!®

Un momento culminante en este proceso de modernizacién del siste-
ma artistico fue la creacién, en 1904, de la Escuela de Bellas Artes (EBA) en
Quito, que no solo significé el establecimiento definitivo de la educacién
artistica formal, sino la proyeccién del arte en el espacio ptblico, a través de

5. Eugenio Espejo, Primicias de la cultura de Quito, n.° 6 (15 de marzo de 1792): 84.

6. Constitucion de la Repiiblica del Ecuador, 1835. El decreto modificatorio de 1838 lo
ratificé: “Decreto Reglamentario de Instruccién Publica”. En Julio Tobar Donoso, Garcia
Moreno y la Instruccion Piiblica (Quito: Editorial Ecuatoriana, 1940): 14.

7. Sobre los ideales politicos liberales de los artesanos en el Ecuador de mediados del
siglo XIX, véase Galaxis Borja Gonzélez, “ “‘Sois libres, sois iguales, sois hermanos’ Socie-
dades democraticas en Quito de mediados del siglo XIX”, JahrbuchfiirGeschichteLateiname-
rikas | Anuario de Historia de América Latina 53 (2016): 185-210.

8. Véase Mary Louise Pratt, Ojos imperiales: literatura de viajes y transculturacion (Buenos
Aires: Universidad Nacional de Quilmes, 1997) y otros autores que buscan explicar los pro-
cesos de modernizacién cultural en lugares alejados de los centros de poder imperial, sin
caer en esa visién que concibe a esas modernidades como incompletas o inconclusas, sino
mads bien, sencillamente, como “otras”, marcadas por condiciones complejas de posibilidad.

9. Para una cronologfa actualizada de academias oficiales y privadas en el siglo XIX,
véase Trinidad Pérez, “Modos de aprender y tecnologias de la creatividad: el estableci-
miento de la formacién artistica académica en Quito: 1849-1930”. En Catdlogo de la expo-
sicion Academias y arte en Quito: 1849-1930, Museo de Arte Colonial, abril-julio de 2017,
curadoras Trinidad Pérez y Ximena Carcelén (Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana, CCE,
2017): 17-50, y otros articulos mios sobre el tema. Para un balance historiogréfico sobre la
educacién artistica en el siglo XIX: Alexandra Kennedy, “Del taller a la academia: educa-
cién artistica en el siglo XIX en Ecuador”, Procesos: revista ecuatoriana de historia, n.° 2 (1992):
124-125).

10. El ejemplo mads relevante es Juan Leén Mera, Ojeada histérico-critica sobre la poesia
ecuatoriana desde su época mds remota hasta nuestros dias (Guayaquil: Ariel, s. £. [1868]).
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exposiciones estudiantiles anuales y la publicacién de una revista institucio-
nal, la Revista de la Escuela de Bellas Artes. La participacion de la institucién en
la organizacién de la Exposicién Nacional del Centenario de 1909 y en el es-
tablecimiento y desarrollo de la Exposicién Anual de Bellas Artes desde 1913
continud con ese impulso. La participacion de la prensa en esta dindmica fue
importante para crear un ptublico aficionado." Cuando se inauguré la Pri-
mera Exposicién Anual de Bellas Artes, circulaban varias revistas culturales,
literarias y de variedades; el diario EI Comercio lo hacia desde 1906 y el dia-
rio El Dig, precisamente, desde 1913. Estas publicaciones fueron plataformas
para el desarrollo de un periodismo cultural que, a veces, llegé a acercarse a
la practica especializada de la critica de arte. Exposiciones y medios intere-
saron a los espectadores en el devenir artistico. Fue un momento de sinergia
entre proyectos institucionales, produccién de ideas y de arte, prensa y re-
cepcién del ptiblico. En 1918, sin embargo, cuando ingresan nuevos actores y
agentes en escena, surgen tensiones y disputas y por ello se toma a este afio
como el punto de cierre de este momento de aparente concordia.

Este articulo, ampliacién de un esfuerzo investigativo previo,'* se pre-
gunta: ;Como la articulacién entre exposiciones, prensa y su efecto en el pu-
blico defini6 las practicas y conceptos artisticos? ;De qué modo contribuyé a
la estructuracién de un sistema artistico moderno y a la configuracién inicial
de una escena artistica ptblica entre 1904 y 1918? El objeto de este articulo
es explorar en estas relaciones y sus efectos en la definicién de valores, en
la estructuracion de un sistema artistico moderno y en su legitimacién en la
complejidad del entramado social.”®

Estudiar el arte como sistema no es solo un modo de entender el arte
en sus condiciones de posibilidad sino también un enfoque metodolégico
que permite analizar la articulacién entre distintos elementos de un sistema.
Si bien este articulo se centra en un nticleo especifico de relaciones, he tra-
bajado otros aspectos también.'* Este enfoque dialoga con investigaciones
realizadas alrededor de las nociones de campo de Bourdieu, por Maria del
Carmen Oleas en relacién al campo del arte contempordneo en Quito desde

11. Kristeller, “The Modern System...”, 11, 44.

12. Trinidad Pérez, “La construccién del campo moderno del arte en el Ecuador, 1860-
1925: geopoliticas del arte y eurocentrismo” (tesis de doctorado, UASB-E, 2012). http://
hdl.handle.net/ 10644 /3081 /TD028-TECLA-Pérez; asi como otros articulos citados mds
adelante.

13. Kristeller, “The Modern System...”, II, 35.

14. Trinidad Pérez, “Nace el arte moderno: espacios y definiciones en disputa”. En
Celebraciones centenarias y negociaciones por la nacion ecuatoriana, coord. por Valeria Coronel
y Mercedes Prieto (Quito: Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales, FLACSO Ecua-
dor, 2010), 23-75; véase también Pérez, “La construccién del campo...”.
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1960 o sobre la agencia cultural en la misma década por Pamela Cevallos.'
A nivel regional, el estudio sobre la configuracién de la escena artistica mo-
derna tiene un referente en el libro de Laura Malosetti Costa sobre Buenos
Aires,'® pero en otros paises de América Latina algunos investigadores vie-
nen trabajando sobre el tema."” Todos estos trabajos tienen que ver con una
mirada sobre el arte en las condiciones inmediatas de posibilidad, las de la
institucion arte, que son las que le permiten articularse al tejido social.

LAS PRIMERAS EXPOSICIONES Y LA FORMACION
DE PUBLICOS DE AFICIONADOS: 1904-1909

La fundacién de la Escuela de Bellas Artes (EBA) en 1904 se dio en el con-
texto de la instalacion del Estado liberal luego de la revolucion de 1895, que
entre otros objetivos tuvo el de fortalecer la educacion en los distintos niveles
y con ello continuar con la construccién de un Estado nacional moderno y
progresista.'”® La EBA fue una de las instituciones que, creadas por Garcia Mo-
reno (1860-1875) y clausuradas luego de su asesinato, se reabrieron en medio
del entusiasmo de las reformas liberales, que dieron impulso a la educacién
en las artes por su identificacién con la civilizacién y el progreso, valores que
permitirfan al pais ingresar de lleno en la modernidad. La educacién artistica
no podia, por tanto, reducirse a la ensefianza, sino que debia acercarse a quie-
nes, finalmente, lo iban a valorar y consumir, sus ptblicos, quienes también

15. Maria del Carmen Oleas, “El campo del arte en Quito, configuracién y cuestio-
namientos (1966-2008)” (tesis de doctorado, FLACSO Ecuador, 2018); Pamela Cevallos,
La intransigencia de los objetos: la Galeria Siglo XX y la Fundacién Hallo en el campo del arte
moderno ecuatoriano [1964-1979] (Quito: Fundacién Museos de la Ciudad / Centro de Arte
Contempordaneo, 2013).

16. Laura Malosetti Costa, Los primeros modernos: Arte y sociedad en Buenos Aires a fines
del siglo XIX, Buenos Aires (Buenos Aires: FCE, 2007).

17. Véase, por ejemplo, Josefina de la Maza Chevesich, “Por un arte nacional: pintura
y esfera publica en el siglo XIX chileno”. En Ciencia-mundo: orden republicano, arte y nacién
en América (Santiago: Editorial Universitaria, 2010), 279-318; Ruth Acufia, “El papel perié-
dico ilustrado y la génesis de la configuracién del campo artistico en Colombia” (tesis de
maestria, Universidad Nacional de Colombia, sede Bogotd, 2002); y, Ruth Acufia, “Alberto
Urdaneta: coleccionista y artista” (Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2010).

18. Sobre la Escuela de Bellas Artes (EBA), véase Mireya Salgado y Carmen Corbaldn
de Celis, “La Escuela de Bellas Artes en el Quito de inicios del siglo XX” (Quito: Instituto
de la Ciudad, 2012); Pérez, “La construccién del campo...”; y Trinidad Pérez, “La Escuela
Nacional de Bellas Artes y el arte moderno en Quito a inicios del siglo XX”. En Alma mia.
Simbolismo y modernidad. Ecuador 1900-1930, ed. y coord. por Alexandra Kennedy Troya y
Rodrigo Gutiérrez Vifiuales (Quito: Hominem Editores / Museo de la Ciudad / Centro
Cultural Metropolitano, 2013), 114-122.
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debian ser formados estéticamente a través de la observacién guiada por una
critica cada vez mds especializada. Los medios a través de los cuales la EBA
buscé poner en marcha estos objetivos fueron las exposiciones escolares anua-
les y la Revista de la Escuela de Bellas Artes,” dos mecanismos caracteristicos de
toda academia de bellas artes. Su participacién como organizadora, convo-
cante y expositora en la gran Exposicién del Centenario en 1909 sell6 su lugar
predominante en la escena cultural de la ciudad. Miremos, a continuacién,
cémo se fueron articulando estas acciones en este primer momento.

A los pocos meses de su inauguracion, la institucién llevé a cabo la pri-
mera exposicion estudiantil. Al finalizar cada afio escolar, y luego de rendir
examenes, se instalaban los trabajos realizados por los alumnos en sus distin-
tas asignaturas y se los ponia a disposicién de los asistentes, por tres o cuatro
dias.® El discurso que ofreci6 el director en ocasién de la inauguracién de la
exposicion escolar de 1909 deja ver los objetivos de este tipo de eventos: “a
fuerza de repetidas exposiciones, o de una permanente, se conseguird educar
el gusto del ptiblico y ganar su voluntad para toda manifestacioén de arte, des-
pertando sus sentidos al andlisis”. Es decir, tenfan un rol evaluador -medir los
avances de los estudiantes y el progreso de la institucién—, asi como formativo
—educar estéticamente al ptiblico. Y con ello, finalmente, “difundir el arte en
lo posible y hacerlo amable, invitando a los recelosos a seguir la marcha de los
que laboran por vocacién expontdnea [sic] y resuelta”.

En agosto de 1905 circul6 el primer ntimero de la Revista de la Escuela de
Bellas Artes.” Como 6rgano de difusién de la academia, anunciaba las expo-
siciones, publicaba grabados de los estudiantes, presentaba estudios criticos
sobre artistas de la historia del arte local y europea, presentaba el organigra-
ma de la institucién y, con ello, llevaba a cabo labores decisivas: socializar

19. La EBA fue inaugurada en el Teatro Sucre la noche del 24 de mayo de 1904.

20. Tanto la Escuela Democrética Miguel de Santiago como la Escuela de Pintura de
Cuenca realizaron exposiciones escolares. Véase Sociedades Democriticas de Ilustracion, de
Miguel de Santiago y Filarménica: Discursos pronunciados en la sesion piiblica de exhibicion efec-
tuada el 6 de marzo de 1852 por los miembros de las Sociedades Democriticas de Ilustracion, de
Miguel de Santiago y Filarmonica, en el séptimo aniversario del seis de marzo de 1845 [1.* ed.
Quito: Imprenta F. Bermeo, 1852]. Copia facsimilar, Coleccién Fuentes y Documentos para
la Historia de la Mtsica en el Ecuador II (Quito: Banco Central del Ecuador, BCE, 1984);
La Escuela de Pintura de Cuenca: su primera exposicién de dibujo, julio 30 de 1893 (Cuenca:
Universidad del Azuay, 1893).

21. [Victor Puig], “Discurso del Director de la Escuela con motivo de la reparticién
de premios y exposicion escolar celebrada el dia 1° de noviembre de 1909”, Revista de la
Escuela de Bellas Artes 111, n.° 8 (3 de noviembre de 1909): 143-144.

22. Es la primera revista exclusivamente dedicada a las artes plasticas en Ecuador. En
una primera etapa circulé desde agosto de 1905 hasta noviembre de 1909, con dos o tres
ndmeros por afio.
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con sus lectores las definiciones y valores estéticos basicos; y, en su cardcter
institucional, instalar a la actividad artistica como a las acciones de la EBA,
tanto en el imaginario social como en el de la politica gubernamental.

Cuatro afios mds tarde, la EBA particip6 en la organizacién de la Exposicién
Nacional del Centenario; tanto el director como los profesores actuaron como
agentes de decisién y convocantes. Adicionalmente, maestros y estudiantes
expusieron sus obras.” La Exposicién sigui6 la estructura de las exposiciones
universales del siglo XIX, en algunas de las cuales Ecuador habia participado:
en 1892, en la Exposiciéon Histérica Americana en Madrid, en 1893 en la Expo-
sicién Colombina de Chicago y en 1899 en la Exposicién Universal de Paris.?
Como aquellas, la Exposicién del Centenario mostré al arte y a la ciencia como
conocimientos especializados que contribuian al progreso y la civilizacién. De
ahi la importancia que se le otorg? al Pabell6n de Bellas Artes. A ese imaginario
de progreso y civilizaciéon respondia, también, la visién de las artes divididas
en bellas artes, artes manuales y artes industriales, que se reflejé en la organi-
zacion en secciones expositivas distintas. Esta separacién tenia la funcién pe-
dagogica de mostrar al ptiblico que en ningtin caso los diversos tipos de arte
debian ser confundidos entre si, pues cumplian distintas funciones sociales: las
bellas artes fomentaban la moral y la espiritualidad, y se mostraban ajenas a la
utilidad y funcionalidad cotidianas de las artes manuales e industriales.”

El Pabellén de Bellas Artes suscit6 varias valoraciones criticas. Una de
las méds agudas fue la que ofrecié César Alfonso Péstor, profesor de estética
en la EBA, en “Juicio artistico de la Exposicién Nacional”.?® Pastor se centrd,
fundamentalmente, en impartir criterios para entender el arte como parte del
proyecto civilizatorio de construcciéon de la nacién y en resaltar su importan-
cia en el desarrollo de los jévenes. Los estudiantes de la EBA expusieron en

23. Catdlogo General de los Premios Conferidos por el Jurado de la Exposicion a los concurren-
tes al Certamen Nacional, inaugurado en la capital de la Repiiblica del Ecuador el 10 de agosto de
1909 con motivo del Centenario de la Independencia Sud-Americana (Quito: Imprenta y Encua-
dernaciones Nacionales, 1910); Jenaro Larrea, Reglamento Oficial para la Exposicién Nacional
(Quito: Imprenta Nacional, 1909).

24. Blanca Muratorio, “Nacién, identidad y etnicidad: imdgenes de los indios ecua-
torianos y sus imagineros a fines del siglo XIX”. En Imdgenes e imagineros: representaciones
de los indigenas ecuatorianos, siglos XIX y XX, ed. por Blanca Muratorio (Quito: FLACSO
Ecuador, 1994), 109-196.

25. Sobre las implicaciones de la separacién entre categorias artisticas y acerca de la
participacion de la Escuela de Bellas Artes en la Exposiciéon Nacional, véase Pérez, “Nace
el arte moderno...”.

26. Victor Puig [Comunicacién al Ministro de Instruccién Publica], Oficio n.° 216, 20
de diciembre de 1909. Libro copiador de oficios de la Escuela de Bellas Artes, 1905-1913:
146-147. Quito, Archivo de la Escuela de Bellas Artes. Pastor ademads, present6 su libro
Elementos de estética en la Seccién Técnica de Bellas Letras y Ciencias en dicho pabellén,
por el que mereci6 un diploma de honor. Catdlogo General de los premios..., 21.
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la Seccién Escolar de Bellas Artes,” por primera vez un escenario externo a
la EBA, y recibieron atencién de la prensa, ademas de diplomas y medallas.”
Péastor expresé un compromiso particular con el arte joven al afirmar que “se
entiende que en una exposicion nacional debe tener cabida solamente todo
aquello que de algtin modo represente el movimiento y adelanto actual de las
artes y no lo pasado que en cambio tiene alta importancia para un museo y
para la historia del arte nacional”.”” Su comentario apunta a algo que se insis-
tia constantemente desde el siglo XIX y que era la necesidad de crear espacios
institucionales especializados —el salén para el arte del presente, el museo para
el del pasado— anhelo que se cumpli6, al menos en papel, cuando en mayo de
1917 se fundaron las Galerfas Nacionales de Pintura y Escultura.®

La inclusién de todo un Pabellén de Bellas Artes en la Exposicién Nacio-
nal del Centenario refleja la importancia que la EBA habia adquirido como
gestora cultural. Estuvo ubicado en un lugar privilegiado, junto al pabellén
principal,® lo que garantizé que recibiera un gran nimero de visitantes. La
prensa local reportd que en el primer mes de su apertura, la Exposicién aco-
gi6 a alrededor de 10.000 visitantes.*> Convocé no solo a los habitantes de la
ciudad, sino también de provincia; recordemos que el ferrocarril habia sido
inaugurado en 1908. Por primera vez, la produccién artistica podia ser apre-
ciada por un amplio publico. ;Quiénes podrian haber sido esos visitantes?
Por fotografias de la época, vemos que la mayor parte de ellos debe haber
provenido de sectores medios y altos, aunque no dejan de estar presentes
campesinos y trabajadores.* Segtin el Censo de la poblacion de Quito, de 1906,
los sectores medios de la ciudad lo componian abogados, comerciantes, in-

27.1bid., 10-13, 13-15, 17-18.

28. Los trabajos presentados por los alumnos del curso de litografia se resefiaron en
“Notas: La Escuela de Bellas Artes”, La Ilustracion Ecuatoriana 1, n.° 13 (18 de septiembre
de 1909): 230.

29. César Alfonso Pastor R., “Juicio artistico de la Exposicion Nacional”, Revista de la
Escuela de Bellas Artes 111, n.° 8 (3 de noviembre de 1909): 146. Esta observacién se dirigia a
la inclusion de la Seccién de Coleccionistas en la que se expuso obras del pasado.

30. Salgado y Corbalédn de Celis, “La Escuela de Bellas Artes...”, 57.

31. Véase el plano en Marfa Antonieta Vasquez, El palacio de la exposicion: 1909-1989
(Quito: Presidencia de la Republica / CCE, 1989), 41.

32. La nota “Crénica”, EI Comercio, 1 diciembre de 1909, dice que entre el 9y el 30 de
octubre se recaud¢ la suma de $ 1296,30, segtin cita Vasquez, El palacio de la exposicion...,
28, nota 4. De acuerdo al articulo 1 del Decreto Ejecutivo Reformatorio de Eloy Alfaro, las
entradas estaban fijadas en 0,20 para adultos y 0,10 para nifios y segtn el articulo 3, en
dias feriados, la tarifa se duplicaria. EI Comercio, 10 de septiembre de 1909, citado en ibid.,
23-24. Nuimero bastante alto si consideramos que segtn el censo de 1906, la ciudad tenia
50.841 habitantes. “Informe del Director General de Estadistica al Ministerio del Ramo”,
Censo de la poblacion de Quito, 1ro de mayo de 1906 (Quito: s. 1., 1906): 10.

33. Véanse fotografias en Vasquez, El palacio de la exposicion...: 21, 25.
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dustriales y unos pocos sujetos identificados con profesiones modernas como
arquitectos, fotégrafos, litégrafos y periodistas, ademds de pintores y escul-
tores. La abogacia, una profesion de la cual provinieron muchos de los inte-
lectuales de inicios del siglo, contaba con 147 profesionales en la ciudad.*
Segtin Bustos, estas capas medias estaban en franco crecimiento debido, en
gran medida, al desarrollo del aparato estatal asi como de la banca y las finan-
zas.® Seguramente el sector alto, de terratenientes, también estaria presente
entre los visitantes. De estos sectores de profesionales, artesanos, industriales
y terratenientes provendria gran parte del pablico que habria visitado la gran
exposicién y las que se sucedieron durante la siguiente década y, sin duda,
de entre los periodistas, que cuentan 16 en el censo, estarfan aquellos que las
comentaron. Algunos visitantes se convertirfan en aficionados, que, eventual-
mente, practicarfan una de las diversas actividades e incipientes profesiones
que servirian para fortalecer el sistema artistico: periodistas culturales, criti-
cos de arte, coleccionistas, curadores, gestores, profesores y artistas.

LA ExrosiciON ANUAL DE BELLAS ARTES ENTRE 1913
Y 1916 Y LA INSTITUCIONALIZACION DEL SALON DE ARTE

En 1913, el Ministerio de Instruccién Publica establecié la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes, cuyo objetivo fue el de fortalecer el campo cultural.
Para ello se disefi6 un ambicioso proyecto a través del cual se robustecerian
las instituciones existentes, Conservatorio de Mtisica, el Teatro Sucre y la
EBA, la que serfa transformada en “Facultad de Bellas Artes” e incorporada
a la universidad. A continuacién se crearfa un museo nacional, una galeria
de bellas artes y un teatro dramdtico nacional.** Como director de dicho or-
ganismo, Pedro Pablo Traversari se sitta como uno de los principales dise-
fiadores y ejecutores de las politicas culturales del pais durante los primeros
veinte afios del siglo. Misico de profesion, en 1904 cuando se desempefiaba
como director del Conservatorio de Musica, fue encargado por el Ministerio

34. La Revista de la Sociedad Juridico Literaria, creada en 1902, es el mejor ejemplo de
esta vinculacion.

35. Guillermo Bustos, “Quito en la transicién: actores colectivos e identidades cultura-
les urbanas (1920-1950)". En Enfoques y estudios histéricos. Quito a través de la historia (Quito:
Tlustre Municipio de Quito, 1992), 175.

36. La Direccién General de Bellas Artes fue creada por Decreto Ejecutivo el 16 de
enero de 1913 como seccién anexa al Ministerio de Instruccién Publica. Pedro P. Traver-
sari, “Informe del Sr. Director General de Bellas Artes”. En Luis N. Dillon, Informe Anual
que Luis N. Dillon, Ministro de Instruccién Piiblica, Correos & Telégrafos presenta a la Nacion en
1913, vol. 1 (Quito: Tipografia de la Escuela de Artes y Oficios, 1913), 743-748.



Procesos 48, julio-diciembre 2018 87

de Instruccién Publica de restablecer la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Durante estos afios, realiz6 su labor acompafiado de otros intelectuales y
artistas, José Gabriel Navarro y Sixto Marfa Duran, quienes serian directores
del EBA y el Conservatorio de Mtisica, respectivamente, en los afios 1910;
los pintores Juan Leén Mera Iturralde y Nicolds Delgado y el escultor Luis
Veloz; el hacendado, pintor aficionado y coleccionista, Pacifico Chiriboga.
La creacién de la Exposicién Anual de Bellas Artes fue una de las prime-
ras acciones de dicha direccién y uno de las pocos objetivos del proyecto que
llegaron a concretarse. Si se entiende el salén artistico como “aquel espacio de
exhibicién y discusién ptiblica que asociamos con el mundo moderno”, que se
lleva a cabo regularmente y en el cual un jurado selecciona y otorga recono-
cimientos a los participantes, la Exposicion Anual de Bellas Artes lo fue.”” Ya
no estuvo circunscrita a la comunidad cercana a la EBA, sino que convocé a
participantes profesionales y estuvo ubicada en un espacio ptblico al cual ac-
cedian, sobre todo, los sectores altos, el Kiosko de la Alameda. La regularidad
con la que se la convocd, sabemos que anualmente por lo menos hasta la déca-
da de 1930, y la respuesta activa de la prensa, habria permitido la formacién de
un publico aficionado. En esos espacios de recepcioén, dice Kristeller, el ptiblico
llega a identificarse, a compenetrarse, con lo que ve. Esa valoracién es la que
lleva a la consolidacién de los sistemas artisticos modernos, pues los aficiona-
dos pueden, eventualmente, convertirse en promotores, en coleccionistas, en
artistas.®® Algo de eso estaba ocurriendo alrededor de las exposiciones artisti-
cas y la dindmica de recepcién alrededor de ellas en el Quito de los afios 1910.
¢De qué manera el modo en que estas exposiciones estuvieron concebi-
das, normadas y organizadas definié un ambiente de opinién y valoracio-
nes criticas? En esta seccién se examina esta normativa y la recepcién de la
prensa a las exposiciones con el fin de explorar como se iba configurando un
sistema de valoracién critica. Durante la década de 1910, el reglamento de la
exposicién se publicé cada afio y en él se establecian los criterios objetivos
para participar, seleccionar el jurado y otorgar premios. Ademads se presenta-
ba la organizacién de la misma en tres secciones: obras originales, secciéon de
estudiantes de la EBA y seccién de arte retrospectivo.”” Si bien, como vimos

37. El salén artistico surgié en el siglo XVIII en Francia con el fin de apoyar, difundir
y legitimar el rol formativo de la Academia de Bellas Artes. Véase Bruce Altshuler, Salon
to Biennial-Exhibitions that made Art History, Volume 1: 1863-1859 (Londres / Nueva York:
Phaidon Press, 2008).

38. Kristeller, “The Modern System...”, II, 44.

39. Pedro Traversari, José Gabriel Navarro, Luis Mata et al., “Acta de sesion del Jura-
do de la primera Exposicién Anual de Bellas Artes de Quito”, Registro Oficial I, n.° 299 (1
de septiembre de 1913): 2989-2990. El proyecto fue presentado al Ministerio de Instruccién
Publica por el director de la Escuela de Bellas Artes, José Gabriel Navarro; y el decreto
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Figura 1. “La VI Exposicion Anual de Bellas Artes”, Patria: revista ilustrada de actualidades
XIV, n.° 150 (1 de septiembre de 1918): 7. Fondo de Ciencias Humanas, Ministerio de Cul-
tura, Quito. Foto: Juan Diego Pérez.

en relacién a la Exposicién del Centenario, la inclusién de esta tltima fue
cuestionada, en la Exposicién Anual de Bellas Artes se la mantuvo durante
toda la década. Ello podria haber respondido a la legitimidad que estos colec-
cionistas otorgaban al evento, ya que eran individuos vinculados a la gestion
politica y actividad intelectual. Sin embargo, las secciones de obras originales
y de estudiantes siempre tuvieron mayor espacio. Los jurados tendieron a ser
personalidades vinculadas a la escena cultural y artistica del momento. En
la primera edicion participaron Traversari, como director general de Bellas
Artes; Navarro, como director de la EBA (lo era desde 1911); y Paul Bar y
Leén Camarero, como profesores de la misma.*® Los reglamentos de la déca-
da del diez indican que la exposicion estaba organizada para apoyar el arte

publicado por Leonidas Plaza, “Decreto que establece una exposicién nacional de Bellas
Artes”, Registro Oficial 1, n.° 236 (17 de junio de 1913): 2453-2454.
40. Traversari, Navarro, Mata et al., “Acta de sesién del Jurado...”.
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del presente, tanto los artistas con cierta trayectoria como los emergentes. Es
evidente que, con ello buscé delimitar y profesionalizar el campo del arte.

La prensa, por su parte, recogié las intenciones institucionales, las valora-
ciones del jurado, las criticas de los intelectuales y las apreciaciones del ptiblico.
Los periodistas ofrecieron desde sencillas observaciones descriptivas, hasta va-
loraciones que examinaban criticamente las muestras y las obras. La especifici-
dad y el caracter evaluativo de los comentarios a lo largo de los afios 1910, nos
hablan del desarrollo incipiente de una practica también especifica del sistema
artistico moderno, el de la critica de arte.*! A continuacién se examinan esos
comentarios criticos con el fin de evaluar hasta qué punto contribuyeron a con-
figurar un sistema de valoracién artistica identificado con la modernidad.

El articulo 8 del reglamento de la exposicién indicaba que “sé6lo se admi-
tirdn obras originales. Se entenderdn como tales las composiciones y temas
tomados del natural”.** La originalidad es un valor central a la definicién
moderna de arte. Sin embargo, en la incipiente escena artistica quitefia de los
afios diez, parece que era un valor disputado, pues en uno de los primeros
comentarios sobre la exposicién, publicado el 13 de agosto en El Dia, su au-
tor se vio impelido a insistir en su importancia. Destaca el cardcter y la inno-
vacién que imprimen a sus obras algunos de los expositores, y reprocha, en
cambio, a aquellos que, como Villacrés y Cevallos, han presentado copias o
trabajos exhibidos previamente en otros eventos.* Su criterio reafirma el del
jurado, que condend este proceder y excluy6 del concurso a estos pintores.*
Por otra parte, si bien la originalidad era un valor abstracto que adjudicaba
capital simbdlico a la obra, dentro del mundo moderno era una garantia de
un potencial capital material; es decir, su valor econémico dependia en gran
medida de su cardcter innovador dentro de una tradicién artistica. Y asf esta-
ba reconocido en el articulo 6 del reglamento, que estipulaba las condiciones
de venta de las obras expuestas.*”

Es interesante notar que aunque el autor de la resefia de El Dia no po-
lemiza con el veredicto del jurado, sf profundiza en el andlisis de las obras

41. Sobre la emergencia de la critica de arte como préctica moderna, véase Shiner, La
invencion del arte...

42. Este articulo se repitié de forma idéntica por lo menos hasta el reglamento de la
VI Exposicién Anual de Bellas Artes de 1918: Pedro P. Traversari, José Gabriel Navarro,
Alejandro Lemos R. et al., Reglamento de la Sequnda Exposiciéon Anual de Bellas Artes, Quito:
s. 1., 15 de junio de 1914; Pedro P. Traversari, José Gabriel Navarro y Jestis Vaquero Davila,
“Reglamento de la Tercera Exposicién Anual de Bellas Artes”, Registro Oficial IV, n.° 830 (18
de junio de 1915): 1253-1255; y, Pedro P. Traversari, Reglamento de la VI Exposicion Anual de
Bellas Artes (Quito: Imprenta Nacional, 1918), 4.

43. “La Exposicion de Bellas Artes del Domingo”, EI Dia, 13 de agosto de 1913: 1.

44. Traversari, Navarro, Mata et al., “Acta de sesién del Jurado...”.

45. Traversari, Navarro, Lemos R. et al., Reglamento de la Segunda Exposicion...



90 ProcEsos 48, julio-diciembre 2018

premiadas, utilizando un vocabulario especializado. Describe a Antonio Sal-
guero como el expositor mds destacado de la muestra, cuya obra: “se hace
notable tanto por el dibujo correcto, por la expresién justa que ha sabido
dar el pintor a su modelo, cuanto por ese colorido tan rico, tan caliente...”.
Elogia el manejo del color en las pinturas de Paul Bar, profesor de la EBA, y
enfatiza el aporte que su clase de “pintura y dibujo ornamental” ha tenido
en el avance de los estudiantes, quienes, en la seccién estudiantil, habrian lo-
grado exhibir “trabajos de estilizacién, enteramente nuevos entre nosotros”.
Y, sobre una pintura del alumno Victor Mideros, que representa a una india
de Zdmbiza, dice que “constituye una verdadera joya artistica, tanto por su
dibujo como por el colorido justo y harmonioso [sic]”.%

Esta larga resefia revela algunos de los parametros que definian la fun-
cién de un salén de arte: un espacio de evaluacién de la produccién nueva,
tanto de los artistas ya establecidos como de figuras jovenes y emergentes.
La defensa de ciertos valores evidencia que ellos no estaban completamente
aceptados ni por las instituciones encargadas de promover el arte ni por la so-
ciedad que debia acogerlas. Si la copia de obras maestras europeas habia sido,
hasta entonces, un método pedagdgico legitimo en la formacién académica,
el mostrarlas en un salén que buscaba identificar lo nuevo era completamente
inadecuado. El lugar de esas copias podia ser el aula o una galeria de repro-
ducciones, mas no una exposicién de bellas artes, en donde de lo que se tra-
taba era, sobre todo, de medir el cardcter innovador de las obras més nuevas.

En relacién a la III Exposicién Anual de Bellas Artes de 1915, la revista
Letras public6é un largo comentario en el que Javier Andrade desplegé una
serie de valoraciones que dan cuenta del grado de especializacién que tan-
to la critica de arte como la produccién artistica misma iban alcanzando.
Pero, sobre todo, muestra las condiciones que permitian la estructuracién de
un sistema artistico moderno: la formacién especializada que la EBA ofrecia
como oportunidad, a través de becas al exterior, de conocer el arte europeo;
las exposiciones, en cambio, permitian a los aspirantes a artistas contrastar
su trabajo con el arte del pasado, con el de sus maestros y con el de sus com-
pafieros. Todo ello habia permitido, segiin Andrade, que los jovenes sean
parte de un “movimiento artistico del momento”.*”

El 10 de agosto de 1916 se inauguré la IV Exposicién de Bellas Artes y la
prensa le otorg6 una atencién excepcional. Los cronistas centraron su aten-
cién principalmente en los premios y ofrecieron al ptiblico criterios que los
justificaban. Al ingresar al “salén central de la exposicién, la gran escultura

46. “La Exposicién de Bellas Artes del Domingo”, El Dia, 13 de agosto de 1913: 1.

47. Andrade, “La tercera exposicién...”, 249. Sobre los debates alrededor de la cate-
goria de modernismo en el arte moderno, véase Charles Harrison, Modernismo (Londres:
Encuentro / Tate Gallery, 2000).
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de Veloz nos sale al paso”, decia un reportero del diario E! Dia en referencia
a Rito eterno, obra de cardcter simbolista que representa a “una ninfa a quien
ha vencido la mirada de fuego y la sonrisa de irénica lascivia del fauno que
la encadena con lazos de rosas y racimos de uvas”, la que fue galardonada
con el premio nacional, medalla de oro en escultura. Es una compleja com-
posicién en la que “se perderia otro cincel menos diestro que el del gran
escultor que es ya Veloz”.* Egas, quien al igual que Veloz habia vuelto de
su estancia en Italia como becario de la EBA, gané la medalla de oro con su
cuadro Las floristas. Se lo identificé como un “artista entusiasta por los temas
nacionales y autdctonos... [pues,] con excepcién de un excelente retrato del
maestro Casadio, todos los demds cuadros [...] son estudios de indias, estu-
dios de color y de figura; y asf es notable un friso compuesto de indios que
llevan flores al mercado. Este cuadro tiene la adecuada caracterizacién de lo
ritmico...” #

Algunos comentaristas resaltaban las virtudes de la formacién que los
jovenes participantes habian recibido en la EBA, cuyos valores estéticos ha-
bian conseguido cristalizar en sus obras, sin dejar de cuestionar el acade-
micismo y los convencionalismos en las producciones de ciertos alumnos.
En un articulo del 15 de agosto, se comenté que “recorriendo despacio los
trabajos exhibidos, vemos facilmente que son reveladores de una ensefianza
solida, bien sistematizada... El conjunto de trabajos escolares de los alumnos
de nuestra Escuela Nacional es magnifico y demuestra de manera evidente
asi el adelanto de ellos, como el talento y capacidad educativa del profeso-
rado”. Sobre los métodos utilizados en la ensefianza de la escultura, sigue:
“estudios de anatomia y diseccién anatémica”; estudios tomados del natural
o de otros modelos, y estudios de composicién, que ayudan a que “el alum-
no se habitte a la creacién artistica desde los primeros pasos. Y en todo esto
se ve una buena direccién, de profesor inteligente, como es el sefior Casa-
dio”. Resaltando la capacidad de otros maestros, dice, “nos halaga la escuela
de dibujo que siguen los alumnos; la linea es recta, firme y larga, decisiva;
habiendo con este método logrado los profesores, sefiores Victor Mideros y
Enrique Gémez Jurado, que sus alumnos presenten, como examen, dibujos
maravillosos, segtin nos han sefialado”. La clase de “Composicion decorati-
va moderna”, dirigida por el profesor Bar, fue especialmente ponderada. En
la primera sala estaban ubicadas “unas telas decorativas del sefior Ledn...;
en la segunda, estudios y ain composiciones espléndidas, proyectos decora-

48. “La exposicion de bellas artes”, El Dia, 12 de agosto de 1916. La escultura se en-
cuentra en el Malecén de Guayaquil. Sobre el simbolismo en el Ecuador y América véase
Alma mia. Simbolismo y modernidad...

49. “La exposicion de bellas artes”.
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tivos casi completos, que dan deseos de trasladarlos al sitio correspondiente
de nuestra casa”.®

En 1916 otros cronistas describieron a ciertos jovenes expositores como
artistas modernos. Sobre Egas, uno de ellos dijo: “es valiente, puede ser un
ingenio. Su temperamento loco, impulsivo, le conducird a buen puesto si
sigue trabajando este afio, con verdadero carifio por su arte [...] Dentro de la
concepcién moderna del arte, ha realizado Egas el verdadero cuadro; porque
el arte verdadero, hoy mds que nunca, es y debe ser esencialmente decora-
tivo”. Y, continuaba que, aunque “menos fuerte en dibujo que Mideros, re-
sulta sin embargo Egas mds genial con solo este cuadro...”.” Mideros habia
presentado Hojas que caen, una “delicada composicioén, feliz de color y llena
de un romanticismo”, con la que merecié el premio municipal.*? En estas pa-
labras vemos desplegados una serie de valores que nos hablan de una con-
cepcién de artista, que se mueve entre las caracterizaciones romanticas del
artista genio, impetuoso, audaz, voluntarioso, hasta una visién de artista ca-
paz de acoger los valores del arte moderno como lenguaje formal auténomo.

La vinculacién de las bellas artes con la construccién de la nacién fue
también resaltada en las observaciones de la prensa. En ocasién de la clausu-
ra de la exposicion, el 24 de agosto, el comentarista de EI Comercio, quien la
habia resefiado dia a dia, recogi6 las palabras de los organizadores del even-
to y de las autoridades ptiblicas que asistieron. El acto inicié con el discurso
de Traversari, director general de Bellas Artes, que tuvo un tono apropiado
para enmarcar el evento artistico en las metas de la nacién: “La obra gigan-
tesca que se propone el arte en favor de la humanidad, esto es, la de trans-
portar la vida intelectual de los pueblos a la més elevada cumbre de lo bello,
ilumindndola con la mds intensa luz de la gloria, ha tenido en el 4.° certamen
artistico nacional, la mejor demostracién para la patria nacional”. Luego,
hizo alusién a la capacidad de las artes de fomentar el progreso y la civiliza-
cién: “El adelanto de las sociedades se mide también por el florecimiento de
las bellas artes, cuya misién no se restringe tinicamente a la educacién del
espiritu en las altas concepciones de lo bello; tiene mds altos horizontes y
realiza una labor multiple, civilizadora y ttil, bajo todo concepto”.”® Con ello

50. “La IV Exposicién de Bellas Artes”, EI Comercio, 15 de agosto de 1916: 1. José Ga-
briel Navarro definié lo que era la “pintura decorativa” en su articulo “Arte moderno”,
Letras 2, n.° XVII (Quito, 14 de febrero de 1914): 148-151.

51. “Fiestas Patrias: La IV Exposicion de Bellas Artes”, EI Comercio, 13 de agosto de
1916: 1.

52. Ibid.

53. “La clausura de la IV Exposicién de Bellas Artes”, EI Comercio, 25 de agosto de
1916: 1.
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se buscé demostrar la funcién social de las artes, que debia ser reconocida
por el pablico en general, pero sobre todo por el Estado.

Estas palabras mantienen el acento de aquellas con las que fue inaugura-
da la EBA una década atrés, e incluso con las de Mera veinte afios antes, en
las que se identificaba el arte con el progreso, la civilizacién y la construcciéon
de la nacién, con ello se demostraba su utilidad social y la responsabilidad
que el Estado tenia en su desarrollo.>* Se enmarcaban, ahora, en una visién
que permitfa entender el desarrollo de las artes en el contexto de unas con-
diciones mds favorables: ya se habia establecido una academia de formacién
artistica y una institucion rectora que garantizara su permanencia y que pro-
moviera su desarrollo. Ahora era necesario recordar al Estado su obligacién
moral para con este proyecto cultural, para que no descuide su apoyo econé-
mico y politico. Entre los argumentos que el director de Bellas Artes esgrimio
para involucrar al Estado en sus obligaciones con el arte emergente estuvo
el de enmarcarlo en una tradicién artistica local: “los jévenes expositores [...]
son documentos irrevocables que confirman, una vez por todas, ser ellos
dignos herederos del pincel quitefio que tanto renombre ha dado al pais”.
Traversari incluye como heredera de esta tradicion al arte que estd surgiendo
en la década del diez:

La Exposicién de Bellas Artes de 1916 debe quedar en la historia nacional como
época del resurgimiento del arte cldsico que en preciosas telas legaron Miguel
de Santiago, desde el afio 1650, y los Goribar, Samaniego, Rodriguez y Cadena
hasta los Salas, Pinto y Manosalvas. Atin mds, esta época significa la fundacién
de nuevas sendas del sentimiento personal en técnicas y géneros y estilos que
se abren paso para tomar un puesto bien merecido al lado de esas glorias de la
antigua pintura quitefia.”

Traversari participa, asi, de un esfuerzo intelectual colectivo que se estaba
llevando a cabo desde el siglo XIX y que consistia en construir una historia
del arte local como un arte nacional, que se debia a una tradicién, pero que
también se proyectaba hacia el futuro como arte moderno. Esta lectura te-
leolégica de la historia del arte servia para justificar el apoyo que el Estado
debia continuar ofreciendo a la promocién del arte y de las instituciones que

54. Véase Rafael Orrantia, Discurso pronunciado por su autor en la velada que se celebré
en el Teatro Sucre con motivo de la inauguracion de la Escuela de Bellas Artes la noche del 24 de
mayo de 1904 (Quito: Imprenta Nacional, 1904); Juan Leén Mera, “Conceptos sobre las
artes” [1894]. En Teoria del arte en el Ecuador, ed. por Edmundo Ribadeneira (Quito: BCE /
Corporacién Editora Nacional, CEN, 1987): 291-321; José Gabriel Navarro, “El Estado y el
arte”, Letras 3 (Quito, octubre 1912): 88-90; Letras 5 (noviembre 1912): 142-144.

55. “La clausura de la IV Exposicién...”.
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se habian creado en los dltimos afios.* Sus palabras, dirigidas sin duda a los
representantes del poder del Estado, tuvieron un eco inmediato en el discurso
que ofreci6, de forma espontdnea e improvisada, segtn el relator del diario, el
presidente electo de la Reptiblica, Alfredo Baquerizo Moreno, quien vio “com-
placido el resurgimiento del arte quitefio”, y que dijo “que los artistas podian
contar con el apoyo del Gobierno que ha de presidir en breve”.”

La exposiciéon de 1916 concluyd, entonces, con una apuesta por la obli-
gacioén del Estado de ofrecer apoyo a las artes, la valoracién del arte como
elemento que promueve la civilizacién y el progreso y que, consecuentemen-
te, fortalecia la construccion de la nacién y del arte moderno como parte de
una tradicién de arte nacional. Si ya desde 1915 se identificaba el arte de los
jovenes como un movimiento artistico moderno, en 1916 se lo verfa como
parte de una tradicién artistica que enorgullece a la nacién.

1917: LA EXPANSION DEL ESPACIO
EXPOSITIVO, LA CRITICA Y EL PUBLICO

1917 fue un afio especialmente importante en el proceso de expansién
del espacio publico de las artes en Quito. Como nunca antes, se llevaron a
cabo tres exposiciones entre junio y octubre: en junio, el Concurso para la Ca-
tedra de Pintura de la EBA; en agosto, la V Exposicién Anual de Bellas Artes
en la que fue incluida la exposicién de fin de afio de los estudiantes de la EBA
y la entrega, por primera vez, del Premio Mariano Aguilera; y en octubre, el
Concurso para la Catedra de Composiciéon Decorativa Moderna de la EBA.*®
Con ello se puso en evidencia no solo el dinamismo que habia adquirido la
escena artistica de la ciudad, sino, también, la aceptacién ptiblica que habian
llegado a tener los certdmenes artisticos como medio de evaluacién, selec-
cién, valoracién y reconocimiento del arte. Se debatié quiénes debian ser, o
no, los jueces idéneos en ese proceso de reconocimiento, conocedores exper-
tos o publico en general y, con ello se empezé a diferenciar el rol que cada

56. Carmen Fernandez-Salvador ha explorado el modo cémo una historia del arte
nacional fue construida a lo largo del siglo XIX y primera mitad del siglo XX por diversos
autores, principalmente por José Gabriel Navarro. Carmen Fernandez-Salvador, “Historia
del arte colonial quitefio, un aporte a la historiografia”. En Carmen Ferndndez-Salvador y
Alfredo Costales Samaniego, Arte colonial quiterio: renovado enfoque y nuevos actores (Quito:
Fondo de Salvamento, FONSAL, 2007), 9-122.

57. “La clausura de la IV Exposicién...”.

58. “Notas: concurso artistico”, EI Comercio, 2 de octubre de 1917: 1; “Notas: concurso
de pintura”, EI Comercio, 4 de octubre de 1917: 1.
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Figura 4. Fotograffa anénima en la que aparecen funcionarios del gobierno de Alfredo
Baquerizo Moreno (al centro) en el patio de la Escuela de Bellas Artes, con la copia en
yeso del Laoconte como telén de fondo. Ala izquierda del presidente se encuentran Pedro
Pablo Traversari y José Gabriel Navarro. c. 1916. Fondo José Gabriel Navarro, Biblioteca-
Archivo Aurelio Espinosa Pélit. Reproduccién fotografica: Juan Diego Pérez.

uno de ellos cumplia en la configuracién del sistema artistico.” Revisemos a
continuacion algunos de los aspectos sobre los que se ocupé la prensa.

El Concurso para “la Catedra mds importante de toda EBA, como es la del
Curso Superior de Dibujo y Pintura”,* se llevé a cabo en junio,® en el Kiosko
de la Alameda.®® El jurado se encargé de definir el tiempo de preparacién y
entrega de los trabajos, el espacio de exposicién y si se tomaria en cuenta, o

59. Esta preocupacién por la formaciéon de conocimientos expertos manifiesta un pro-
ceso de modernizacién cultural. Véase Anthony Giddens, Consecuencias de la modernidad
(Madrid: Alianza Editorial, 1999).

60. Pedro P. Traversari, Rafael Pino y Roca, José Gabriel Navarro et al., “El concurso
de pintura: informe del jurado”, EI Comercio, 26 de junio de 1917: 1.

61. César Alfonso Pastor, “La clase de pintura”, El Dia, 30 de mayo de 1917: 2; “Infor-
maciones: Concurso de pintura”, El Comercio, 31 de mayo de 1917: 1.

62. “Sobre el concurso de pintura”, EIl Dia, 2 de junio de 1917: 4.
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no, el voto del ptblico.® Tres fueron los aspirantes: Camilo Egas, Victor Mi-
deros y José Abraham Moscoso. El certamen fue inusual en varios aspectos.
Segun un periodista habria sido “el primer caso que durante nuestra vida
republicana, la provisién de una cdtedra va a discernirse consultando las ap-
titudes, buscando el hombre para el empleo y no el empleo para el hombre”.*
Estamos frente al reconocimiento del certamen como una practica moderna
en la que la seleccion se hace a partir de criterios previamente racionalizados.

De forma inédita, también, se decidié que los visitantes emitieran su jui-
cio. A pesar de que con ello se garantizé una concurrencia masiva del ptbli-
co, no todos estuvieron de acuerdo en que este pudiera ser juez competente
en asuntos sobre los que no tenfan experticia.®® Por un lado, se trataba de
formar un publico que aprendiera a apreciar el arte, pero por otro, se busca-
ba que este fuera informado y calificado. Un comentarista, que firmaba como
Anacarsis, muestra una posicién ambivalente frente a ello. En un momento,
se pregunto: “;Qué dice el vulgo?, cudl es la obra que le atrae o impresiona
[...]. Tomo un dngulo del salén y en él me planto a ver circular la gente, y a
escuchar los diversos gustos y pareceres de ese gran jurado que de hecho
constituyen las muchedumbres” %

Se trata de un ptblico cuyas apreciaciones son espontdneas, aunque in-
genuas, que se “agolpa” ante las obras. Estd compuesto por “dilettanti que
aman el arte sin penetrarlo y sobre todo las sefioritas..., [para quienes]...
todo aquello en que juega su papel el amor les atrae... ;Qué cosa mds tierna,
mas dulce y mds sugestiva para ellos?” que el tema que se representa en El
festin de Mideros. El tono condescendiente de su juicio, especialmente hacia
las mujeres y los indigenas, estd ligado a la nocién imperante de bellas artes
y su anclaje en jerarquias de clase y género.” En contraste, encuentra que

63. Sus miembros fueron un representante del Ministerio de Instruccién Ptblica, el
sefior Rafael Pino y Roca, el director de Bellas Artes, Traversari; el director de la Escuela
de Bellas Artes, Navarro; y tres profesores de la misma: Luis Casadio, Paul Bar y Juan
Leén Mera Iturralde. Traversari, Pino y Roca, Navarro et al., “El concurso de pintura:
informe...”.

64. “Notas: Concurso de pintura”, EI Comercio, 23 de junio de 1917: 1.

65. “Enla Alameda”, El Dia, 4 de junio de 1917: 4; F. Guarderas, “El concurso para pro-
veer a la Cédtedra de pintura de la Escuela de Bellas Artes”, Revista de la Sociedad Juridica-
Literaria XVIII, n.° 47-48 (abril-marzo 1918): 274.

66. Anacarsis, “En el Kiosko de La Alameda”, El Dia, 10 de junio del 1917: 2. Ana-
carsis era el seudénimo de Francisco P. de Soria, segtin Carlos A. Rolando, Cronologia del
periodismo ecuatoriano. Pseudonimos de la prensa nacional (Guayaquil: Imprenta y papeleria
mercantil Monteverde & Velarde, 1920), 153.

67. Para una discusién sobre las bellas artes como signo de diferenciacién social en el
contexto especifico de la ciudad de Quito a inicios del siglo XX, véase Salgado y Corbaldn
de Celis, “La Escuela de Bellas Artes...”.
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la obra presentada por Moscoso convoca a un publico mds especializado:
“entre ellos he tenido la paciencia de contar cinco personas de reconocida
cultura, un abogado y unos cuantos alumnos de la Escuela de Bellas Artes”.
Nuevamente, sin abandonar sus prejuicios de género, recoge las observacio-
nes de los entendidos: el abogado dice, “jme hace pensar!”, el filésofo “aqui
hay un alma”, una mujer: “jqué cuadro tan seco!”. Al terminar su recorrido,
Anacarsis concluye con una valoracién que contradice su primera percep-
cién: “salgo [...] obsesionado de la divergibilidad del criterio popular, de su
inconsistencia y de su evidente peligro”.®

El problema no era solamente el publico. En realidad, el local escogido
para montar la exposicion era claramente inadecuado. El Kiosko de la Alame-
da, que era el lugar en donde se habia montado la exposicién desde 1913, era
un espacio demasiado pequefio, en donde los visitantes no podian tener la
distancia fisica y la tranquilidad espiritual para poder apreciar adecuadamen-
te las obras expuestas. Al aproximarse a la exposicién Anacarsis observé “que
esta tiene lugar en un saloncillo lateral, escaso para contener veinte visitantes;
estos que no son pocos y en continuo vaivén |[...] hasta se pisan mutuamente,
al pretender tomar, para apreciar cada cuadro, la distancia conveniente”.®
Este comentario dirige nuestra atencion hacia uno de los valores centrales de
la definicién moderna de arte, el de la contemplacién pura, la misma que solo
podia ocurrir en un espacio expositivo que evitara las interferencias externas.
Es de este requerimiento que nacieron instituciones artisticas modernas como
la sala de exposicién, la galeria o el museo.”” Y explica la insistencia de los
agentes culturales de entonces a favor de su creacién.

Al discernir las cualidades que garantizarian una carrera artistica futura,
el jurado valoré la habilidad en la representacion naturalistica, expresada en
la correccién del dibujo y la composicién; la capacidad del pintor de produ-
cir obras originales; y el impetu expresivo que habria sido capaz de encarnar
en su obra.” El jurado escogié a Camilo Egas, a pesar de que se consider6
que su pintura presentaba defectos de ejecucion, pues, de todos modos, “im-
prime nuevo y positivo rumbo al arte ecuatoriano: considerada como una de
las obras iniciales en la carrera de un artista, es genial”.”

68. Anacarsis, “En el Kiosko...”, 2.

69. Ibid.

70. Para una discusion sobre el concepto de contemplacién pura en el arte moderno,
véase Brian O’'Doherty, Inside the White Cube: The Ideology of the Gallery Space, ed. ampliada
(Berkeley / Londres: University of California Press, 1999).

71. “El concurso de pintura”, El Dia, 8 de junio de 1917: 1. Como criterio para escoger
el mejor profesor, se evalué la presentacion de un programa pedagégico. Traversari, Pino
y Roca, Navarro et al.,, “El concurso de pintura: informe...”.

72. Ibid.
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Se reclamaba que se pronunciaran los “criticos profesionales’, que debian
ser capaces de analizar “las condiciones fundamentales de colorido, dibujo,
etc., de los cuadros”.” Los miembros del jurado como algunos comentaristas
eran, sin duda, versados en el andlisis de los valores de una obra artistica
y manejaban un lenguaje especializado. La experticia de Navarro, Casadio
y Bar se sustentaba en sus précticas, como profesor de estética, el primero,
como artistas y docentes de escultura y pintura, los segundos. Asi, su ana-
lisis demostraba esas competencias. Con respecto al trabajo de Mideros, el
jurado dijo que “como composicién es académico, atin se puede decir que
no la hay en el sentido artistico de la palabra; pues sus figuras que parecen
recortadas, se encuentran s6lo yuxtapuestas”. Su cuadro “estd pintado... con
demasiada facilidad y célculo y con falta de observacién”. En EI sanjuanito
de Egas se estimé “el cardcter general de la composicién”; sin embargo, se
considerd que

desagrada [...] el paralelismo entre las lineas de los brazos y las de las piernas
del indio que baila, [...] que, unido a la verticalidad de los pliegues del poncho
y al demasiado cuidado en los detalles, tanto de forma como de color, suspende
el movimiento de la figura. Los indios del sefior Egas aparecen en pose, para ser
copiados.”

“El criollismo de Egas”, un articulo dedicado principalmente a elogiar la
obra ganadora, resalté el modo cémo ella imprime una renovacién pldstica
en la representacion de las sociedades indigenas.” Entonces, el veredicto del
jurado permite apreciar el ejercicio critico involucrado en la tarea.

La V Exposicién Anual de Bellas Artes introdujo dos innovaciones. La
primera, un cambio en la normativa que permitia por primera vez que los
expositores nombrasen a uno de los jurados: en este caso el escultor Luis F.
Veloz.”® La segunda fue mas importante: la inclusién del premio Mariano
Aguilera. El benefactor Mariano Aguilera habia muerto en 1916 dejando un
legado que debia servir para solventar los premios de la Exposicién Anual
de Bellas Artes.”” Su herencia consistia en una casa de valor aproximado de

73. “El concurso de pintura”.

74. Traversari, Pino y Roca, Navarro et al., “El concurso de pintura: informe...”.

75. “El criollismo de Egas” [fuente de prensa no identificada] c. 1917. Archivo de Ca-
milo y Claire Egas, en custodia de Trinidad Pérez. Para una discusién mds amplia sobre
esta obra y su recepcion critica, véase mi articulo “Raza y modernidad en Las floristas y
El sanjuanito de Camilo Egas”. En Estudios ecuatorianos: un aporte a la discusion, comp. por
Ximena Sosa-Buchholz (Quito: FLACSO Ecuador / Abya-Yala, 2006), 155-165.

76. “Informaciones: Concurso de Bellas Artes”, EI Comercio, 7 de agosto de 1917: 4;
“Jurado de Bellas Artes”, EI Comercio, 8 de agosto de 1917: 4.

77. “Informaciones: Premio Mariano Aguilera”, EI Comercio, 9 de junio de 1917: 4.
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$ 30.000 que serfa manejada por el Municipio de la capital. De “lo que pro-
duzca anualmente, los intereses e intereses de intereses, serd dedicado para
los expositores de bellas artes que se hace cada 10 de agosto”.” Traversari
fue encargado por el presidente del Concejo Municipal de Quito de preparar
un proyecto de concursos que recoja la herencia del benefactor. Lo incorporé
a la Exposicién Anual a través de dos mecanismos: la participacién de un
jurado nombrado por el Concejo Municipal”™ y la distribucién de la herencia
en premios: “la cantidad de seiscientos cincuenta y tres sucres ochenta y dos
centavos a que asciende el producto del legado se dividira en seis partes, de
las cuales, tres corresponden al primero de pintura, las dos al de escultura,
y la dltima, al de arquitectura”.®® El premio de pintura lo recibié Victor Mi-
deros, el de escultura Luis Mideros y el de arquitectura, Luis Aulestia.?' Las
diferencias en la cantidad de dinero que fue otorgada a cada una de estas
secciones, ratificaron las jerarquias que el sistema de las bellas artes estable-
cfa, con la pintura a la cabeza.

Cuando en octubre se llevé a cabo un segundo concurso por una cétedra
de la EBA, el de pintura decorativa, para el que fue ratificado el profesor Bar,
culminé la actividad expositiva del afio. Un afio en el que, gracias a ello, la
escena artistica se dinamizé notablemente. Si bien la especializacién en las
valoraciones criticas se acrecentaba, ellas tendfan al consenso, posiblemente
porque los esfuerzos se centraban en la consolidacién de los espacios de ins-
titucionalizacién del arte.

EL FIN DE LOS ACUERDOS: EL MARIANO AGUILERA,
LA MANZANA DE LA DISCORDIA

Alinaugurarse la VI Exposicién Anual de Bellas Artes en agosto de 1918,
la organizacion del sistema artistico parecia bastante avanzado. Se habia
alcanzado un equilibrio entre lo normativo y la autonomia del campo ar-
tistico, pues los artistas habian logrado tener mds control sobre el devenir
de su dmbito de accién al participar en la seleccién del jurado y no solo ser
expositores; todo ello, claro, sin que los funcionarios dejaran de mantener
el control. Traversari continuaba siendo el director general de Bellas Artes,
pero su circulo de colaboradores se habia ampliado: junto a Navarro se in-

78. “Estimulo artistico”, El Dia, 6 de mayo de 1916.

79. “Exposicion de Bellas Artes”, El Dia, 18 de agosto de 1917: 4. Véase también “Fies-
tas patrias: Exposicién de Bellas Artes”, EI Comercio, 11 de agosto de 1917: 4.

80. “Hechos diversos: El Premio Aguilera”, El Dia, 22 de agosto de 1917: 4.

81. “Informaciones: Los tres premios”, EI Comercio, 30 de agosto de 1917: 4; “Hechos

r

diversos: El Premio “Aguilera’ ”.
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corporaron algunos graduados de la EBA que habian gozado de becas en
Europa, como Luis Veloz y Nicolds Delgado, quien actuaba como secretario
de la exposicion. El Kiosko de la Alameda pertenecia ahora al sistema de
Museo y Galerfas Nacionales.®? Nos encontramos, entonces, en un momento
descollante en la formacién del sistema artistico moderno, en el cual el ele-
mento de reconocimiento social estuvo también presente.

El discurso presentado en la inauguracién por parte de Traversari busco
resaltar, precisamente, el papel de las exposiciones como “el mejor de los es-
timulos morales”. Hizo notar que las exposiciones anuales habrian llevado al
mismo fildntropo Mariano Aguilera a dejar su legado para garantizar “la vida
de dicha exposicién, que es la vida misma del artista”. Asi mismo, subray¢ la
importancia de que el Municipio de Quito, administrador del premio, haya
sabido interpretar los deseos del benefactor al permitir un “acuerdo para que
esta exposicion mientras subsista, sea la misma en la que se confiera el premio
Aguilera, como fue la verdadera intencién de su creador”.® Es decir, en su
alocucién Traversari insistié en que el Mariano Aguilera sea un “premio” que
se entregue en las exposiciones anuales, y no un certamen aparte.

No obstante, el optimismo que Traversari expreso en el discurso inaugural
pronto fue opacado por una serie de controversias. Algunos pensaron que el
reglamento debia ser mds laxo y admitir obras tardfamente; otros lo defendie-
ron aludiendo al nivel de formalidad que habia alcanzado el concurso, preci-
samente gracias a é1.** Si debia existir o no una comisién de preseleccién o solo
un jurado de premiacién fue otro tema en disputa.®” Como en afios anteriores,
se seguia comentando lo inadecuado del espacio expositivo y se empez6 a ha-
blar de la posibilidad de la construccién de un Palacio de Bellas Artes.*

El principal punto de controversia fue, sin embargo, el Premio Maria-
no Aguilera. Algunos consideraron que el reconocimiento econémico habia
sido la ‘manzana de la discordia’.*” Por otra parte, mientras que la Expo-
sicion Anual se regifa a partir de un reglamento bien elaborado, el Premio

82. Traversari, Reglamento de la VI Exposicién...

83. Pedro P. Traversari y Manuel E. Escudero, “VI Exposicién de Bellas Artes: Discur-
so del Sr. Dn. Pedro P. Traversari, Director General de Bellas Artes, en el acto inaugural de
la Exposicién; Discurso del Sr. Dn. Manuel E. Escudero, Ministro de Instruccién Piablica”,
El Comercio, 12 de agosto de 1918: 1.

84. Sobre esta particular discusion, véase: XX, “La Exposicién de Bellas Artes”, EI
Comercio, 15 de agosto de 1918: 1; Negri, “Reparos a un aficionado de arte”, EI Comercio,
17 de agosto de 1918: 4.

85. XX, “La Exposicién de Bellas Artes”.

86. Ibid.

87. Pancho Lista, “La VI Exposicién de Bellas Artes”, El Comercio, 17 de agosto de
1918: 1. Pancho Lista era el seudénimo de Alejandro Campafia segtin Rolando, Cronologia
del periodismo..., 102.
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Mariano no tenia uno. En agosto, Pancho Lista lleg6 a proponer que, en esta
edicién, el Premio fuera declarado desierto, en vista de que habian pocos
expositores (apenas catorce o quince)® y, sobre todo, porque corria la voz de
que los jurados “se han puesto en juego por los interesados”.® Ademds de
que aparecia “todo desprovisto de un mediano gusto estético”, lienzos de
colores chillones, figuras desproporcionadas, ademds de copias de estampas
y fotografias.” Para sumar al desconcierto, para decepcién de todos y como
muestra de las tensiones que vivié esta ediciéon de la Exposiciéon Anual de
Bellas Artes, no se entregaron las medallas correspondientes y se denuncié
que no se lo hacia desde 1916.”

En medio de la confusién, el Concejo Municipal de Quito, administrador
del Premio Mariano Aguilera, decidié trasladarlo a octubre y convertirlo en
un certamen independiente.” Ello redundé en una organizacién apresurada,
que despert6 una nueva polémica: se menciond la falta de experiencia del
Concejo Municipal en asuntos de arte; se reclamé que su convocatoria no
haya atendido a ninguno de los criterios que a lo largo de los afios se habian
consolidado en la Exposicién Anual de Bellas Artes.” La exposicién del Pre-
mio Mariano Aguilera fue considerada un fracaso.”

(Qué sefialan las controversias suscitadas alrededor de la VI Exposi-
cién Anual de Bellas Artes y el Premio Mariano Aguilera en 1918? Es evi-
dente que este tltimo tension¢ las formas de circulacién y legitimacién que
se habian establecido desde 1913. Si por un lado la Exposicién Anual se
habia posicionado en la escena artistica desde los esfuerzos de un sector de
profesionales del arte y la cultura, el Concejo Municipal parecia disputar
esa hegemonia, y lo hacia desde la improvisacién y el amateurismo. Un
indicio adicional de que se estaba anticipando un cambio en la escena artis-
tica local es la aparicién a fin de afio de la revista Caricatura. Manejada por
una comunidad de artistas jovenes salidos de las aulas de la EBA, el énfasis
de la revista en la caricatura implicé un distanciamiento del estatuto de las

88. Ibid., “La VI Exposicién de Bellas Artes”, El Comercio, 14 de agosto de 1918: 1.

89.1bid., 17 de agosto de 1918: 1.

90. Ibid., “El certamen de arte”, El Comercio, 13 de octubre de 1918: 4.

91. “La clausura de la Exposicién Nacional”, EI Comercio, 22 de agosto de 1918: 4.

92. “Por las artes y los artistas”, EI Dia, 26 de septiembre de 1918: 2. La muestra fue
inaugurada el 9 de octubre, segtin la informacién de “Aviso: Exposicién de Bellas Artes”, EI
D1, 3 de octubre de 1918: 3; “El premio Aguilera: Exposicién de pintura (de EI Dia, 10 de oc-
tubre de 1918)”, Boletin de la Biblioteca Nacional 1, n.° 4 (octubre 1918): 184-185. La Exposicién
Anual de Bellas Artes desaparecié algunos afios después; pero el Salén Mariano Aguilera
sigue llevandose a cabo, aunque su formato fue actualizado tltimamente para responder a
las necesidades del arte contempordneo y hoy se denomina “Nuevo Mariano”.

93. “Exposicién Aguilera”, El Dia, 13 de octubre de 1918: 2.

94. Ibid.
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bellas artes, que privilegiaba la pintura y la escultura y, por tanto, de los
métodos de la academia que los habia formado. Desde una posicién critica
y radical frente al mundo artistico y social de Quito, el semanario cuestiona
la hegemonia de quienes hasta entonces habian dominado la gestién cultu-
ral en la ciudad, Traversari y Navarro. Esa posicién reflexiva permitié que
articularan un nuevo espacio independiente y auténomo de las instancias
oficiales.”

CONCLUSIONES

Los acontecimientos de 1918 marcan el fin de un momento inicial de
formacién de un sistema artistico en el que se establecen espacios institucio-
nales, se inicia un dmbito de deliberacién y se empieza a formar un ptblico
interesado en el arte. En 1918 ese sistema se reconfigura como un espacio
en el que, ademds, se disputan posiciones; es decir, como un campo, en el
sentido de Bourdieu.” En este articulo se ha discutido cémo la creacién de
instituciones como la EBA y la Direccién General de Bellas Artes permitieron
estructurar ese sistema en el Quito de inicios del siglo XX. Aparecen como
los ejes desde los cuales fue posible proyectar la actividad artistica al espacio
publico y, con ello, propiciar un interés en visitantes y espectadores, hasta
convertirlos en criticos de arte, coleccionistas o, sencillamente, en aficiona-
dos que podian compartir su simpatfa por el arte.

Se ha visto que se trata de un sistema artistico configurado por una serie
de elementos identificados con la modernidad. Las instituciones que orga-
nizan de forma estructurada y ordenada; los gestores lo hacen desde posi-
ciones de profesionalismo, los artistas se forman sistematicamente, la prensa
actiia como propagadora de ideas. En su articulacién, estos elementos con-
tribuyeron a crear un ambiente de apreciacion del arte en su estatuto moder-
no. También acorde a los valores de la modernidad, fueron responsables del
florecimiento de posiciones criticas a su naturaleza oficial y reglamentaria.

El arte que se produjo fue parte de estas interacciones y es en ellas que
se defini6. Es decir, aquello que Egas, Mideros o cualquiera de los otros
jovenes presentaron en las exposiciones artisticas fue posible por las condi-

95. Sobre el cardcter critico de la caricatura en esta y otras revistas véase Marfa Ele-
na Bedoya, Los espacios perturbadores del humor: revistas, arte y caricatura 1918-1930 (Quito:
BCE, 2007); Yesenia Villacrés, “Revista Caricatura: renovacién del campo cultural quitefio
por un grupo de ‘intelectuales de talento’, 1918-1924" (tesis de licenciatura, Pontificia Uni-
versidad Catolica del Ecuador, PUCE, 2007).

96. Pierre Bourdieu, Las reglas del arte, génesis y estructura del campo literario (Barcelona:
Anagrama, 2005).
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ciones de formacién, de circulacién de ideas y de obras artisticas, de apre-
ciacién y legitimacién que se crearon. En medio de ello, entonces, se puede
hablar de que estos jovenes eran o no artistas, eran o0 no modernos y si las
instituciones y los modos de valoracién se ajustaban o no a los valores de
la modernidad.

Centrar la investigaciéon en la configuracién de un sistema artistico en
lugar de solo en la produccién o trayectoria de los autores permite entender
el arte en sus condiciones sociales de posibilidad, desde las mds inmediatas,
como el sistema de valores o las instituciones, hasta las mds amplias, como
las condiciones histéricas de un tiempo y un lugar. En este estudio, se han
observado unos acontecimientos ocurridos en un momento corto en un lu-
gar especifico, y con ello se ha querido explorar las condiciones particulares
que los hicieron posible. Una de las conclusiones ha sido que esta estructura-
cién inicial del sistema artistico permitié futuros desarrollos. Pero, también,
que no podemos tomar esa estructuracién como algo permanente o fijo; sino,
mas bien, como momentos que una vez que ingresan nuevas condiciones,
pueden cambiar y reconfigurarse. En eso nos puede, nuevamente, resultar
atil recurrir al concepto de campos de Bourdieu, para quien su articulacién
depende de la accién, siempre en disputa, de unos actores, siempre cambian-
tes. Pero, de todas maneras, parece ser cierto que la estructuracién inicial de
un sistema artistico moderno en Quito, permitié el desarrollo, en las siguien-
tes décadas, de un campo artistico moderno en la ciudad.
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RESUMEN

Este articulo hace una revision critica del Museo de Arte Moderno de
Bogota durante la administracién de la artista Marta Traba.

Con este prop6sito, la contribucién hace una reinterpretacion

de una de las primeras narrativas institucionales sobre

la trayectoria del museo, publicada en 1966 por Traba. La revisién

de esta narrativa muestra la visién que la artista tenfa tanto del
proceso de institucionalizacién del museo, asi como de sus propios
posicionamientos criticos y sobre su ejercicio curatorial.

Palabras clave: historia del arte, historia cultural, historia
latinoamericana, museologfa, Colombia, Marta Traba, arte moderno,
Universidad Nacional de Colombia, siglo XX, campo cultural.

ABSTRACT

This article provides a critical review of the operation of the Museum
of Modern Art of Bogotd during the administration of the artist Marta
Traba. With that in mind, it reinterprets one of the first institutional
narratives on the evolution of this museum, published by Traba in
1966. The review of this narrative provides a critical approach to the
vision that the artist had for both the process of providing

the museum with an institutional framework and the personal
stances she took, as well as the curatorial duties that she performed.

Keywords: Art history, cultural history, Latin American history,
museology, Colombia, Marta Traba, modern art, National University
of Colombia, twentieth century, cultural sector

RESUMO

O artigo faz uma revisdo critica do Museu de Arte Moderno de
Bogota durante a administragdo da artista pldstica Marta Traba.
Com esse alvo, oferece-se uma reinterpretagdo de um do primeiros
relatos institucionais, publicado por Traba em 1966, sobre trajeto
do museu. A revisdo desse relato oficial mostra criticamente

a visdo da artista sobre o processo de institucionalizacdo d

o museu, 0s posicionamentos que adotou, além do seu

proéprio exercicio curatorial.

Palavras chave: Histéria da arte, histéria cultural, histéria
da América Latina, museologia, Colombia, Marta Traba,
arte moderno, Universidade Nacional de Colémbia,
século XX, campo cultural.



INTRODUCCION

En otro lugar se ha afirmado que la historia de los museos de arte en Co-
lombia es un terreno completamente inexplorado, no solo porque los proce-
sos de instauracién y consolidacién de la historia del arte como disciplina es
muy incipiente en el pafs, sino porque, en concomitancia con esta situacién,
sus objetos de estudio se han reducido en términos generales al andlisis, des-
de una perspectiva modernista, de las obras de arte y la trayectoria de los ar-
tistas. En este contexto, dentro de la produccién histérico-artistica en Colom-
bia, como eventualmente ocurrié hasta hace mds o menos una década, con
relacién a la historia de la critica de arte, la historiografia académicamente
enunciada carece de hipétesis interpretativas y relatos criticos de largo alien-
to sobre las dindmicas de anclaje de las instituciones museales dentro del
campo artistico; y, en este sentido, ni los especialistas ni el ptiblico aficionado
han podido construir un imaginario sobre su papel en el seno de los procesos
de administracién de la consagracion artistica; es decir, dentro de la cons-
truccion del canon artistico, y, en consecuencia, dentro de la configuracion y
agenciamiento de discursos historiograficos con vocacién hegemonica, en su
relacién con el mercado del arte en particular, y, mds alld, en su articulaciéon
con las dindmicas de perpetuacion de los procesos de dominacién que las
élites politicas en Colombia han monopolizado con singular eficacia.!

Si bien es cierto que, gracias a la creacién y desarrollo de algunos pro-
gramas de posgrado,’ la historia del arte en las tltimas décadas en Colombia

1. Véase William Alfonso Lépez Rosas, “Apuntes para una historia del Museo de
Arte Moderno de Bogota: la autonomizacién del campo cultural y la construccién de la
hegemonia del arte modernista (1949-1970)”, Cuadernos de Miisica, Artes Visuales y Artes
Escénicas 10, n.° 2 (julio-diciembre 2015): 15-35.

2. Es posible que el origen de la formacién profesional en el &mbito de la historia del
arte y la gestion del patrimonio cultural en Colombia se pueda remontar hasta el final de la
década de los afios setenta del pasado siglo, cuando se funda, en 1978, el Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas en la Universidad Nacional de Colombia; sin embargo, es con la crea-
cién de la Maestria en Historia y Teoria del Arte, la Arquitectura y la Ciudad, en 1989, en
esta misma casa de estudios, cuando arranca definitivamente el proceso de diferenciacion
académica de la disciplina. Durante més de veinte afios, este serd el tinico programa que
formaré los primeros historiadores del arte en Colombia, hasta la aparicién, en otras insti-
tuciones (Universidad de Antioquia, Universidad de los Andes, Fundacién Universidad de
Bogotd Jorge Tadeo Lozano), de otros programas de posgrado que, con algunas diferencias,
fortalecerdn paulatinamente los procesos de profesionalizacién de la disciplina, pero sobre
todo instalardn la produccién historiografica en lugares de enunciacién diferentes a los
departamentos de curaduria de los museos de arte. Este proceso se remata, a mediados de
la primera década del siglo XXI, con la aparicién en la Universidad de los Andes y en la
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ha ampliado tanto los temas de investigacion como las miradas tedricas y
metodolégicas de sus indagaciones, el museo contintia siendo un objeto de
estudio eludido. Ni se lo comprende dentro de la densidad tedrica que ha
configurado la museologia contemporanea, ni se le referencia como pieza cla-
ve de la trama histérica que configura socialmente tanto a los artistas como
a sus obras o practicas. Con muy contadas excepciones,’® la bibliografia sobre
museos se reduce, entonces, a la narraciéon burocréatica de los hitos de sus
trayectorias institucionales,* o a algunos articulos o tesis de pregrado y pos-
grado que replican sin ninguna distancia critica esas crénicas; se trata de una
produccién que ni documenta de forma amplia y detallada las trayectorias
de los museos de arte en el pais, ni da cuenta de su propio aparataje tedrico y
metodolégico.” Asi que ni por intencién ni por complejidad, esta produccién

Fundacién Universidad Jorge Tadeo Lozano de los dos primeros pregrados en Historia del
Arte en Colombia, que auguran la institucionalizacién definitiva de la disciplina.

3. Acaso los trabajos de Alessandro Armatto e Isabel Cristina Ramirez sobre los mu-
seos de Cartagena y Barranquilla constituyan una gran excepcién a la regla planteada. Los
datos bibliograficos de sus trabajos puntales sobre este tema son: Alessandro Armatto, “La
‘primera piedra’: José Gémez Sicre y la fundacién de los museos interamericanos de arte
moderno de Cartagena y Barranquilla”, Revista Brasileira do Caribe 12, n.° 24 (enero-junio
2012): 381-404; Isabel Cristina Ramirez Botero, El arte en Cartagena a través de la coleccion del
Banco de la Repriblica (Cartagena: Banco de la Republica, 2010).

4. Sin buscar la exhaustividad absoluta, los lectores y lectoras interesados pueden
consultar un variado conjunto de relatos institucionales enunciados por los mismos mu-
seos, asi: Eduardo Serrano, EIl Museo de Arte Moderno de Bogotd. Recuento de un esfuerzo
conjunto (Bogotd: Museo de Arte Moderno de Bogotd, 1979); Angela Mejia de Lopez, La
escultura en la Coleccion Pizano (Bogota: Museo de Arte / Universidad Nacional de Colom-
bia, 1984); Gloria Zea, El Museo de Arte Moderno de Bogotd. Una experiencia singular (Bogota:
Museo de Arte Moderno de Bogotd / El Sello Editorial, 1994); Maritza Uribe de Urdinola
y Miguel Gonzalez, Museo de Arte Moderno La Tertulia (Cali: Museo de Arte Moderno La
Tertulia, 1996); Marta Rodriguez, La abstraccion en Colombia vista desde la coleccién del Museo
de Arte de la Universidad Nacional - Obra bidimensional (Bogota: Museo de Arte / Universi-
dad Nacional de Colombia, 1998); Marta Rodriguez, El dibujo en Colombia. Una mirada a la
coleccién del Museo de Arte de la Universidad Nacional de Colombia (Bogotd: Museo de Arte /
Universidad Nacional de Colombia, 2001); Santiago Londofio Vélez, Arte colombiano 3.500
arios de historia. Coleccion Banco de la Repiiblica (Bogotd: Villegas Editores, 2001); VV. AA.,
La contemporaneidad en Colombia-Museo de Arte Contempordneo 40 afios (Bogotd: Museo de
Arte Contempordneo / Corporacién Universitaria UNIMINUTO, 2006); VV. AA., Museo
de Arte Moderno de Cartagena de Indias (Cartagena: Asociaciéon de Amigos del Museo de
Arte Moderno de Cartagena de Indias / Villegas Editores, 2009); Beatriz Gonzélez, Arte
internacional. Coleccion del Banco de la Repiiblica (Bogotd: Villegas Editores, 2009).

5. Los articulos y tesis referidos son: Maria del Carmen Suesctin Pozas, “Los museos
de arte moderno y la reconfiguracién de lo local a través de lo fordneo: transformando a
Colombia en un pais ‘abierto’ ”, Memoria y Sociedad 3, n.° 6 (1999): 135-142; Julidn Andrés
Gonzélez Gallego, “El Museo La Tertulia: 50 afios de frente a la ciudad” (tesis de la Uni-
versidad del Valle, Cali, 2006); Maria del Pilar Quintero Montero, “El Museo de Arte Mo-
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ha logrado configurar hipétesis dentro de un arco histérico al menos de me-
diana duracién, desde las cuales se pueda articular una representacién critica
de su incidencia en la instauracién, configuracién y apropiacioén social de la
obra de arte.®

Pero lo que es mds grave atn es que, mds alld de las lineas escritas con fi-
nes divulgativos o mercadoldgicos, los museos de arte colombianos carecen
de relatos que les permitan observar con perspectivas criticas la inserciéon
funcional de su propio proyecto institucional dentro de la perpetuacién de
una institucionalidad cultural letrada de caracter oligarquico, que blinda en
el dmbito cultural, el dominio detentado por ciertos grupos sociales particu-
lares tanto en las regiones y como en el nivel nacional. Su tdcita o explicita
connivencia con las diversas dindmicas de exclusién simbdlica y material de
los grupos subalternos, y de censura y olvido de la obra de aquellos artistas
que configuraron su trayectoria profesional en abierta contradiccién ideols-
gica o poética frente a los grupos dominantes dentro del campo artistico o,
mds alld, dentro del campo politico o religioso, nunca ha sido conceptualiza-
da y mucho menos estudiada, aunque si episédicamente sefialada.’”

Por tultimo, es importante sefialar que los cuestionamientos que han su-
frido estas instituciones en los tltimos tiempos bajo el influjo de la emer-
gente critica institucional, han sido planteados desde marcos conceptuales
abstractos y, por lo general, anacrénicos, desconociendo de forma absoluta
la trayectoria histérica de sus proyectos museolégicos, y, por tanto, la propia
densidad de los capitales axiolégicos en juego, pero, sobre todo, las relacio-
nes de poder que han permitido su instauracién y accién dentro del campo
cultural.® Asi, las duras criticas dirigidas contra la administracién de sus co-

derno de Bogota: formacién y programa cultural entre 1963 y 1965. Trabajando por crear
un espacio para el arte moderno” (tesis de maestria, Universidad de Bogotd Jorge Tadeo
Lozano, 2015); Alexandra Mesa Mendieta, “Museo de Arte Moderno de Bogotd: Primera
pincelada 1963-1965", Quintana, n.° 15 (2016): 203-222.

6. Lopez Rosas, “Apuntes para una historia...”, 18.

7. Sin duda, por el lugar que ocupa el Museo Nacional de Colombia dentro de la ins-
titucionalidad cultural colombiana, pero también por ser una de las pocas organizaciones
museoldgicas que el Estado nacional ha apoyado de forma mds o menos regular, este ha
sido objeto de varias criticas, referidas casi todas al papel que esta cumple dentro de las
dindmicas de representacién de la nacién. Véase Gonzalo Sdnchez Gémez y Maria Emma
Wills Obregén, Museo, memoria y nacién. Mision de los museos nacionales para los ciudadanos
del futuro. Memorias del Simposio Internacional y del IV Cdtedra Anual de Historia Ernesto Res-
trepo Tirado (Bogotd: Museo Nacional de Colombia, 1999); y, La arqueologia, la etnografia,
la historia y el arte en el Museo. Memorias de los coloquios nacionales, ed. por Marta Segura
(Bogotd: Museo Nacional de Colombia, 2001).

8. Tal vez el debate que suscité la exposicion Moda Latinoamericana Barbie, realizada
por el Museo de Arte Moderno de Bogotd, en el primer semestre de 2003, es uno de los més
elocuentes de todos los que se han presentado en las dltimas décadas en el medio cultural
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lecciones, la programacién de sus espacios expositivos y, sobre todo, contra
la monopolizacién de su direccién por parte de agentes particulares, y, en
consecuencia, contra la inmovilidad y torpeza subsecuente de su gestion
administrativa, hacen caso omiso de las circunstancias histdricas y sociales
particulares dentro de las cuales se han configurado sus proyectos institucio-
nales, autoneutralizando la posibilidad de una transformacién radical de las
situaciones sefialadas.

En este texto, en el marco de una investigacion histérica que se pregun-
ta por la funcién que desempefié del Museo de Arte Moderno de Bogotd
dentro del proceso de autonomizacién del campo cultural colombiano,’ se
presentard una lectura critica de uno de los textos fundacionales de la narra-
tiva “oficial” que esta instituciéon ha promovido sobre su propia trayectoria
institucional, con el d&nimo de dar un primer paso hacia la construccién de
un relato critico sobre el papel que esta organizacién cultural desempefié
dentro de la configuracién de la hegemonia del modernismo pldstico dentro
del subcampo artistico colombiano, desde principios de la década de los se-
senta. Desde la perspectiva de la sociologia de la cultura esbozada por Pierre
Bourdieu,' interesa dilucidar el lugar que el Museo de Arte Moderno de
Bogota ocupé dentro de dos procesos que corren paralelos y en imbricada
relacion a lo largo de los afios sesenta y setenta: la institucionalizacién del
modernismo pléstico en la escena artistica y la consolidacién en clave letrada
del proceso de autonomizacién del campo cultural colombiano.

En discusién con la modesta pero muy fecunda serie de trabajos que en los
dltimos afios se han producido en Colombia sobre la configuracion del campo
intelectual," precisamente en didlogo con la perspectiva de la sociologia de la

colombiano. Publicado originalmente en el sitio virtual http:/ / esferapublica.org, trascendié
el medio estrictamente artistico y llegé a las paginas de algunos de los periédicos y revistas
de circulaciéon masiva. Véase William Alfonso Lépez Rosas, “Museos, patrimonio cultural y
mecenazgo: los limites conceptuales de la financiacion de las instituciones de la memoria en
Colombia”, Revista Colombiana de Antropologia 46, n.° 1 (enero-junio 2010): 87-114.

9. Aqui se hace referencia al proyecto de investigacién doctoral titulado “Arte, museo
y autonomizacién del campo cultural en Colombia: el Museo de Arte Moderno de Bogotd
y la construccién de la hegemonia del arte modernista (1949-1970)”, dentro del programa
de doctorado en Arte y Arquitectura de la Universidad Nacional de Colombia (2010).

10. Véase principalmente Pierre Bourdieu, Las reglas del arte. Génesis y estructura del
campo literario (Barcelona: Anagrama, 1995).

11. Véase Ruth Nohemi Acufia Prieto, “El papel periddico ilustrado y la génesis de la
configuracién del campo artistico en Colombia” (tesis de maestria, Universidad Nacional
de Colombia, sede Bogotd, 2002); Alejandro Garay Celeita, “El campo artistico colombiano
en el Salén de 19107, Historia Critica, n.° 32 (julio-diciembre, 2006): 302-333; Carmen Maria
Jaramillo Jiménez, “Una mirada a los origenes del campo de la critica de arte en Colombia”,
Artes. La Revista 4, n.° 7 (2004): 3-38; Jaime Eduardo Jaramillo Jiménez, “Protocampo y cam-
po intelectual en Latinoamérica: los intelectuales en la periferia” (inédito, 2003); Universidad,
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cultura configurada por Bourdieu, se desarrollard la lectura del texto titulado
Museo de Arte Moderno de Bogotd, publicado en 1966, en la forma de dossier pro-
mocional de las actividades de esta institucion, con la tdcita autoria de Marta
Traba (1923-1983), quien para ese momento se desempefiaba como su directora.

El criterio de lectura e interpretacién que se pondra en funcionamiento
estd fundado en la descripcién sucinta de la posiciéon que ocupaba Traba en
el momento de su enunciacién dentro del subcampo artistico colombiano,
es decir, del cruce entre a) una caracterizacién concisa de su habitus, b) la
descripcién puntual de su trayectoria profesional, y por tdltimo c) la rese-
fia de sus planteamientos. Se busca, desde esta perspectiva, construir una
descripcién minima del estado del subcampo artistico con el fin de ubicar
la posicién particular de Traba dentro de las luchas por el monopolio de las
instancias de legitimacion artistica, para, desde alli, interpretar el sentido
general de sus afirmaciones.

Aunque este no es el lugar para extenderse sobre el sentido que Bourdieu
da a los conceptos de posicién, trayectoria y habitus, si es necesario puntualizar
que este andlisis busca hacer visibles, asi sea de forma parcial, las relaciones
de poder implicitas en el acto de enunciacién del documento analizado, que
dichas categorias permiten vislumbrar.”? En este sentido, se trata de hacer

politica y cultura: la rectoria de Gerardo Molina en la Universidad Nacional de Colombia, 1944-1948
(Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2007); William Alfonso Lépez Rosas, “La criti-
ca de arte en el Saloén de 1899: una aproximacién a los procesos de configuraciéon del campo
artistico en Colombia” (tesis de maestria, Universidad Nacional de Colombia, sede Bogotd,
2005); Miguel Angel Urrego, Intelectuales, Estado y nacion en Colombia. De la guerra de los Mil
Dias a la Constitucion de 1991 (Bogota: Siglo del Hombre / Universidad Central, 2002).

12. Segtin Luc Boltanski y Alicia B. Gutiérrez, la nocién de habitus es introducida por
Bourdieu en el 4mbito de sus reflexiones tedricas hacia 1968, en el contexto inicial de sus
investigaciones sobre la escuela. Desde la perspectiva de Bourdieu, el habitus remite a las
condiciones sociales que configuran a los agentes como sujetos sociales (familia, etc.), y
como productores (escuela, contactos profesionales, etc.), y, por otro lado, a la posicién
que ocupan en un campo de poder determinado, a través de las demandas y limitaciones
sociales que los circunscriben dentro de un espacio social particular. Bourdieu afirma:
“Lo que se llama ‘creacién’ es la confluencia de un habitus socialmente constituido y una
determinada posicion ya instituida o posible en la divisién del trabajo de produccién cul-
tural (y, ademds de todo, en segundo grado, en la divisién del trabajo de dominacién);
el trabajo con el cual el artista hace su obra y, de manera inseparable, se hace a si mismo
como artista (y, cuando ello forma parte de la demanda del campo, como artista original,
singular) puede describirse como la relacién dialéctica entre su puesto, que a menudo lo
precede y lo sobrevive (por ejemplo, con las obligaciones de la ‘vida de artista’, ciertos
atributos, tradicionales, formas de expresarse |...]) y su habitus que lo hace més o menos
propenso a ocupar este puesto o transformarlo de manera mds o menos completa —lo cual
puede ser uno de los prerrequisitos del puesto—. En suma, el habitus del productor no es
nunca totalmente el producto del puesto (salvo quizd en ciertas tradiciones artesanales
donde la formacién familiar, es decir, los condicionamientos sociales originales de clase, y
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explicitos los argumentos a través de los cuales Traba justificé su accién den-
tro y desde el Museo de Arte Moderno de Bogotd, en el marco del proceso
histérico de instauracién del principio de legitima legitimacién propio de las
luchas de dominacién en los campos de poder,” y, en concomitancia, dentro
del proceso de monopolizacién de las tareas de consagracion artistica. Se
busca dilucidar, a través del andlisis histdrico-critico, la forma cémo Traba
participé dentro de las disputas por el monopolio del privilegio de deter-
minar qué producciones y qué artistas eran dignos de ser escenificados en
la esfera ptiblica letrada, lugar fundamental de constitucién del valor tanto
simbdlico como econémico de los artefactos estéticos que se presentaron y
representaron como “obras de arte” en el espacio social directamente vincu-
lado al campo artistico en el medio colombiano en el periodo mencionado.

Como correlato de este andlisis, también se esbozardn los mecanismos
de exclusién simbdlica y material que eventualmente operaron con férrea
eficacia para ocluir las trayectorias profesionales de los artistas que no se
acomodaron a los valores impuestos por los agentes triunfantes dentro de
las luchas de dominacién del campo cultural, dentro de la produccién histo-
riografica colombiana de los afios setenta.

Se trata, en dltimas, de comenzar a situar dentro del foco del anélisis his-
torico-critico el proceso institucional a través del cual determinados agentes
monopolizaron la tarea de administrar la canonizacién artistica, y, mds all4,
la de instaurar una gramadtica narrativa hegemoénica dentro de la memoria
y el imaginario letrados, en el periodo que va de mediados de los afios cin-
cuenta hasta el final de los afios setenta en Colombia, dentro de un proceso
que desarroll6 de forma orgdanica la politica cultural del Estado nacional du-
rante el llamado Frente Nacional (1958-1974).

BREViISIMO PANORAMA HISTORIOGRAFICO: CRITICA
DE LA DEFINICION MODERNISTA DE LA MODERNIDAD CULTURAL

Para quien esté familiarizado con la historiografia del arte en Colombia,
a estas alturas ya serd clara la tarea que se estd proponiendo: configurar una
historia de los museos de arte desde una critica a la nocién de modernidad

la formacién profesional se confunden por completo). De manera inversa, nunca se puede
pasar directamente de las caracteristicas sociales del productor —su origen social- a las
caracteristicas de su producto: las disposiciones vinculadas con un origen social determi-
nado —plebeyo o burgués— pueden expresarse de maneras muy diferentes, al tiempo que
conservan un aire familiar, en diferentes campos”. Pierre Bourdieu, Sociologia y cultura
(México D. E.: Grijalbo / Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1990), 228.

13. Véase Pierre Bourdieu, Meditaciones pascalianas (Barcelona: Anagrama, 1999), 136.
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Figura 1. Fachada del Museo de Arte Moderno de Bogotd en el campus de la Universidad
Nacional de Colombia. Foto: EGAR. En Marta Traba, Museo de Arte Moderno de Bogotd (Bo-
gotd: Universidad Nacional de Colombia, 1966).

que la historiografia modernista, enunciada principalmente desde los mu-
seos de arte moderno colombianos, promovié desde principios de los afios
setenta. En otros términos: configurar una mirada histérica de largo aliento
sobre las instituciones museolédgicas “modernas”, a partir de la construccién
de una distancia critica frente a la nocién de modernidad que esta tradiciéon
defini6 a partir de la ecuacién unidimensional con la ideologia del modernis-
mo pléstico que los museos de arte moderno legitimaron de forma sistemati-
ca a través de su accién expositiva, pero principalmente a través de una pro-
duccién historiogréﬁca, en muchos sentidos, funcional al mercado del arte.
En franca polémica con la concepcién de la modernidad artistica que esta
tradicién histérico-artistica construyé desde mediados de los afios cincuenta
en Colombia, se busca problematizar los procesos de canonizacién cultural
que se institucionalizaron durante la década de los setenta, a través, entre
otros factores, de la publicacién de obras como Historia abierta del arte colom-
biano (1974) de la misma Marta Traba; Historia del arte colombiano (1975), la
extensa obra dirigida por Eugenio Barney-Cabrera (1917-1981) para la edito-
rial Salvat;'* pero sobre todo a través la consolidacién de los museos de arte

14. Es imposible no mencionar aquf Procesos del arte en Colombia (1978) de Alvaro Me-
dina (1941). Aunque este trabajo se puede inscribir dentro del paradigma historiogréfico
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moderno,” y de la instauracién de la primera exposicién permanente que
explicitamente buscaba narrar la historia del arte colombiano en las salas del
Museo Nacional de Colombia, cuando Emma Aradjo de Vallejo (1930),'° una
de las alumnas y amigas mds cercanas de Traba, dirigié esta institucién en el
periodo que va de 1974 a 1982.

Con sus diferencias tedricas e ideoldgicas particulares —y aqui va la prin-
cipal hipétesis de fondo-, estas historias, sumadas al denso ntimero de ex-
posiciones que se realizaron en las principales instituciones museales colom-
bianas en ese periodo, y a la muestra permanente que pusieron en escena
Aratjo de Vallejo y los historiadores del arte que ella llamé en su auxilio,"”
finalmente consolidaron las nociones de arte y artista puros, como el prin-
cipal eje de construccion social de la obra de arte en el &mbito colombiano,
blindando el dominio de las politicas de representacién modernistas de la
memoria histérica de las artes pldsticas dentro del campo artistico, que Traba
contribuy6 a instaurar a lo largo de la década de los sesenta desde la direc-
cién del Museo de Arte Moderno de Bogota.

Para decirlo en otros términos, el principal objeto disciplinario que estas
historias y las exposiciones de marras situaron en la esfera ptblica letrada,
se instauré hegemodnicamente a partir del paradigma ideolégico modernista;

modernista que se describird mds adelante, por su lugar de enunciaciéon pero también por
la perspectiva sociolégica desde la cual fue elaborado, se sittia en una posicién proble-
mdtica, que ya empieza a prefigurar las monografias histérico-artisticas que empezaran a
escribirse desde la academia universitaria al final de los afios noventa.

15. La emergencia de los museos de arte moderno en Colombia, como ocurre en otros
paises latinoamericanos, se presentan desde mediados de la década de los cincuenta del
siglo XX. La primera fundacién del Museo de Arte Moderno de Bogota data de 1955, a la
que debe sumarse la creacién, en 1956, del Museo de Arte Moderno La Tertulia, en Cali; la
génesis de la coleccién de Arte del Banco de la Reptblica de Colombia, en 1957; la primera
fundacién del Museo de Arte Moderno de Cartagena, en 1959, la conformacién del Museo
de Arte Contempordneo de Bogotd, en 1966; y la del Museo de Arte de la Universidad
Nacional de Colombia, también en Bogotd, en 1970.

16. Emma Aradjo de Vallejo es mds conocida en América Latina por ser la directora
general de la més compleja y extensa antologia de la obra critica de Marta Traba, publica-
da por el Museo de Arte Moderno de Bogotd y Planeta, en Bogotd, en 1984.

17. Con el fin de estudiar las colecciones del Museo Nacional de Colombia y de di-
seflar una nueva exposiciéon permanente, en 1974, Emma Aratjo de Vallejo, unos pocos
meses después de ser nombrada como directora de esta institucién, conformé dos grupos
de trabajo: dentro de la comisién de artes pldsticas convocé a los historiadores del arte
Francisco Gil Tovar, Eugenio Barney-Cabrera, al curador Eduardo Serrano y a los artistas
Luis Alberto Acufia y Beatriz Gonzélez; dentro de la comisién de historia, ella convocé a
Pilar Moreno de Angel, Gabriel Giraldo Jaramillo, Eduardo Santa, Horacio Rodriguez Pla-
ta, José Maria de Mier, Alberto Lee Lopez, Guillermo Herndndez de Alba y Jaime Duran
Pombo. Véase William Alfonso Lépez Rosas, Emma Araiijo de Vallejo. Su trabajo por el arte,
la memoria, la educacion y los museos (Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2015).
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paradigma que, en Colombia, se configuré con la historizacién museolégica
de las vicisitudes biografico-poéticas de los artistas modernistas, dentro de
las cuales el creador se enfrenta, en una lucha mesidnica, con los demonios
propios de la “mediocridad” y del “conservadurismo” del verismo académi-
co, con el arduo trabajo de apropiacién solitaria de las “verdades estéticas”
pronunciadas por los grandes héroes de las primeras vanguardias europeas,
y con el martirologio de la creacién de un lenguaje propio, fruto del ejercicio
profundo y sustancial de la libertad de su imaginacién.

Si se quisiera caracterizar de forma somera, atendiendo de todos modos
a las diferencias especificas de cada uno de los proyectos antes citados, se
podria afirmar que los supuestos ideoldgicos de esta historiografia responde
a las siguientes acciones conceptuales:

e Entronizacién de la subjetividad del artista, a través del regreso a la

idea renacentista del genio creador.

¢ Endiosamiento romdntico de la libertad de la imaginacién del artista,
y, en consecuencia, hipéstasis de la voluntad artistica.

* Instauracién de una estética pura basada en el proyecto poético del
artista, como eje sustancial de valoracién critica de la produccién ar-
tistica y de construccién del discurso histérico.

* Ruptura ficticia de los vasos comunicantes entre la generacién ame-
ricanista y la generacién modernista.

* Monopolizacién de la condicién moderna a favor de los artistas que
se acomodan a esta poética general, a través del uso critico y no his-
torico de la definicién de la modernidad.

* Reduccién de los objetos de estudio de la historia del arte a la poética
de los artistas y, en consecuencia, del concepto de modernizacién del
arte a la paulatina apropiacién, dentro de los proyectos poéticos de
los artistas, de las estéticas de las vanguardias europeas, como tinico
eje narrativo de la historia del arte.

En consecuencia, esta historiografia ha reducido el objeto de andlisis dis-
ciplinario al proyecto poético del artista puro, usando el concepto de mo-
dernidad dentro de un ambito ideolégico que neutraliza su capacidad de
caracterizacion histdrica, resignificdindolo como una categoria estética para
el uso de la critica de arte. La monopolizacién del concepto de modernidad
que estd en la base de la institucionalizacién del museo de arte moderno,'® se
desarroll6 en el &mbito colombiano dentro del lenguaje de la critica y la his-
toria del arte como una herramienta de legitimacién y deslegitimacién cultu-
ral, canonizando a un ndmero muy reducido de autores y condenando una

18. Véanse Carol Duncan, Rituales de civilizacion (Murcia: Nausicad, 2007) y Serge
Guilbaut, De cémo Nueva York se robé la idea de arte moderno (Madrid: Mondadori, 1990).
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enorme produccién cultural, en los casos mds amables, a una domesticada e
ingenua protomodernidad o, en los casos mds pugnaces, a la mds conserva-
dora de las antimodernidades. El mito del creador increado y el imaginario
propio de los procesos creativos ligados a la originalidad de la subjetividad,
estdn en la base de esta definicién unidimensional de la modernidad artis-
tica, que le niega el cardcter moderno a todo aquello que pueda poner en
peligro su autocomprension, en particular las relaciones de poder que hacen
posible la instauracién publica del resultado del trabajo artistico como obra
de arte. En consecuencia, al acaparar para si el cardcter moderno y negar de
plano la modernidad a otros momentos histéricos y otros objetos culturales,
ademads de fundar con solidez la legitimidad de su dominio cultural, impide
analizar otras précticas artisticas e instituciones culturales fuera de los estre-
chos limites definidos por su autointerpretaciéon de la modernidad misma."

En contraste con esta historiografia, una historia del arte que se pregunte
por las relaciones de poder que hacen posible la obra de arte como objeto
cultural, asi como los discursos criticos y las instituciones artisticas como
realidades sociales, necesariamente tiene que construirse sobre una critica a
la historia modernista del arte modernista que se instalé como sentido co-
mun no solo de las politicas de coleccionismo de los museos de arte ptiblicos
y privados, sino de la accién general del Estado colombiano con respecto al
sector de las artes pldsticas y visuales.

En este contexto, la nocién de autonomizacién de los campos de poder es-
bozada por Bourdieu, no solo permite establecer un espacio de andlisis para
dilucidar la posicion de los sujetos de la enunciacién de estas historias dentro
del complejo proceso de lucha por el control de las narrativas historiograficas
hegemoénicas, sino, incluso, la redefinicién de los objetos mismos de la historia
del arte como disciplina. A partir de ella, pueden caracterizarse como objetos del
andlisis desde los supuestos a partir de los cuales se estableci6 la periodizacion
de los procesos de modernizacién cultural, pasando por las efectos de poder
que establecieron el canon artistico, asi como la asuncién ptblica de los agentes
carismdticos protagdnicos, y, particularmente, la instauracion de nociones del
gusto con base en las cuales se construyeron las colecciones ptblicas de arte.

En este punto vale la pena volver, asi sea brevemente, sobre el concepto
que Pierre Bourdieu tiene del proceso de autonomizacién de los campos de po-
der. Se trata, desde su perspectiva, de la dindmica a través de la cual un espacio
social particular va liberdndose de la injerencia directa de poderes ajenos a la
propia produccién simbélica y material de su especificidad “académica”, “dis-

19. Véase William Alfonso Lépez Rosas, “Miguel Dfaz Vargas: una modernidad invi-
sible”. En Taller Historia Critica del Arte Miguel Diaz Vargas: una modernidad invisible (Bogotd:
Fundacion Gilberto Alzate Avendario, 2007), 19.
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ciplinaria” o profesional, a partir de la configuracion histérica de un capital es-
pecifico, a nombre del cual acttian los agentes inscritos en él. Bourdieu afirma:

El grado de autonomia del campo (y, con ello, el estado de las relaciones de fuer-
zas que en €l se instauran) varfa considerablemente segtin las épocas y las tradi-
ciones nacionales. Depende del capital simbélico que se ha ido acumulando a lo
largo del tiempo a través de la accién de las generaciones sucesivas (valor otor-
gado al nombre de escritor o de filésofo, licencia estatutaria y casi institucionali-
zada para poner en tela de juicio los poderes, etc.). En el nombre de este capital
colectivo los productores culturales se sienten con el derecho o con la obligacién
de ignorar las demandas o las exigencias de los poderes temporales, incluso de
combatirlas invocando en su contra sus principios y sus normas propias: cuando
estdn inscritas en estado de potencialidad objetiva, o incluso de exigencia, en la
razon especifica del campo, las libertades y las audacias que serfan insensatas o
sencillamente impensables en otro estado del campo o en otro campo se convier-
ten en normales, incluso banales.?

En este contexto, al situar estas elucubraciones en el dmbito cultural, el
principal efecto del proceso de autonomizacién del campo seria la diferencia-
cién cada vez mds profunda de las dindmicas de produccién y de recepcién o
consumo de la obra de arte; y en el seno de esta diferenciacion, el surgimiento
de un conjunto de instituciones y practicas profesionales vinculadas entre si
en un espacio social especifico, dentro del cual se lucharia por el control de la
administracién de la consagracién artistica, principal valor en juego. La ges-
tién de la legitimidad artistica no solo implicaria el control de un capital inte-
lectual, sino el control hegemoénico de unas instituciones dentro de las que se
definirfa desde la formacién profesional del artista puro hasta la formas puras
de consumo cultural; es decir, desde la escuela hasta el museo, pasando por
las diferentes organizaciones e instancias de mediacién del consumo artistico.

El arte puro, asi, seria correlativo a la génesis de una categoria socialmen-
te distinta de artista o de intelectual profesional, que cada vez estd mds incli-
nado a no reconocer otras reglas de accién y de interpretacién de la realidad
que las de la tradicién conceptual que ha recibido de sus predecesores y que
le proporcionan un punto de partida o de ruptura, y que, adicionalmente, le
permiten las condiciones para liberar su produccién de toda servidumbre
extrafia, ya se trate de las censuras morales o de los programas estéticos de
una iglesia o de una corporacién, preocupados maés por el proselitismo ideo-
l6gico o el control académico, o de los encargados de los poderes politicos,
inclinados a ver en el arte un instrumento de propaganda.”

20. Bourdieu, Las reglas del arte..., 327.
21. Véase Pierre Bourdieu, Creencia artistica y bienes simbélicos. Elementos para una socio-
logia de la cultura (Buenos Aires: Aurelia Rivera, 2003), 85 y ss.
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Figura 2. Linea del tiempo n.° 1. Fundacién de algunas instituciones museolégicas colom-
bianas.

Desde esta perspectiva, si se entendiera la modernizacién del campo cul-
tural de forma mds o menos general como el proceso complejo y contradic-
torio de autonomizacién del campo artistico, no solo se podria desmantelar
la reduccién de la definicién modernista de la modernidad cultural antes
sefialada, sino que aparecerfan nuevos y complejos objetos de estudio. En-
tre muchos otros: la profesionalizacién del artista (historia de la educacién
artistica y de las escuelas de arte), la diferenciacién de las précticas profesio-
nales asociadas al arte (historia de la critica de arte, del mercado del arte, del
coleccionismo, la conservacién y la restauracion, la gestion cultural, etc.), la
formacioén de los publicos y audiencias para el arte (historia de la educacién
museal), las practicas museoldgicas (historia del coleccionismo, historia de
la curaduria, y de los espacios museolégicos), las revistas culturales (historia
del consumo cultural), la apropiacién del arte internacional; todo ello mati-
zado por el andlisis de las relaciones de poder nacionales e internacionales
dentro y a través de las cuales se han definido las “obras de arte” en el dm-
bito nacional. El proceso de autonomizacién del campo del arte seria enten-
dido como la instauracién, constitucién y desarrollo de un complejo espacio
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Figura 3. Linea del tiempo n.° 2. Referencias temporales basicas de la trayectoria institucio-
nal del Museo de Arte Moderno de Bogota.

social, de un contradictorio lugar de lucha por el control y monopolio de la
instancias de consagracidn artistica, articulado en una dindmica histérica de
larga duracién a los procesos de articulaciéon del capitalismo en el dmbito
especificamente cultural.

Del relato de una modernidad construido basicamente a partir de la cré6-
nica de las vicisitudes de la voluntad artistica, se pasaria a una narracién
del proceso histérico en donde la modernizacién cultural, al menos en el
caso colombiano, apareceria como el efecto social e histérico del trabajo y de
las pugnas de varias generaciones de profesores, artistas, criticos, galeristas,
coleccionistas, funcionarios y organizaciones culturales, en su paulatina y
contradictoria adaptacién a los formatos de la produccién capitalista. De una
modernidad fundada por el genio creador de Alejandro Obregén (1920-92),
como lo quisiera, por ejemplo, Marta Traba,” se pasarfa a un proceso social
cuya génesis se remontarfa posiblemente a la creaciéon de la Escuela de Be-

22. Véase Marta Traba, Historia abierta del arte colombiano (Cali: Museo de Arte Moder-
no La Tertulia, 1974).
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llas Artes en 1886, tal y como lo proponen autores mdas contempordneos;* es
decir, al primer espacio de formacién y diferenciacién profesional del artista
frente al artesano.

En este espacio narrativo de larga duracién, la fundacién de los primeros
museos de arte moderno, a mediados del siglo XX, en Colombia, entonces
no serfa fruto de la voluntad mesidnica de ciertos sujetos privilegiados y su-
perdotados, sino un efecto del complejo proceso de diferenciacién del campo
cultural; seria el resultado de las luchas protagonizadas por varios agentes
dentro del campo cultural, y, en este sentido, serfa consecuencia de una en-
marafiada y tupida trama de variables sociales y de intereses, que lentamen-
te habria dado como resultado la relativa diferenciacién del campo artistico
con respecto a otros campos de poder y de produccién cultural.

En este contexto historiografico, la fundacién y consolidacién institucio-
nal del Museo de Arte Moderno de Bogotd se puede representar, ya no como
el resultado de la addnica voluntad y pertinaz gestién de Marta Traba, sino
como el efecto de las pugnas de las élites intelectuales y artisticas, en medio
de las dindmicas politicas que van desde la crisis y final caida del gobierno
conservador del general Gustavo Rojas Pinilla (1953-1957), hasta la instau-
racién y consolidacién del Frente Nacional (1958-1974); dentro de las cuales,
claro que si, Traba tuvo un lugar protagénico, como agente carismadtico do-
minante que era. Capitalizando las dindmicas precedentes de la autonomi-
zacién del campo cultural, un grupo de intelectuales y artistas, apoyados por
agentes provenientes del campo politico y financiero, logré consolidar una
serie de procesos culturales que se instauraron durante la Reptiblica Liberal
(1930-1946),* y que determinaron, ya hacia los afios sesenta, aunada a la
emergencia de un pequefio pero significativo ptiblico urbano, casi todo de
origen universitario, la instauracién hegemonica del arte modernista y, mds
all4, la construccién de un discurso historiografico de hondas consecuencias
dentro de las politicas ptblicas de coleccionismo y del mercado del arte de
las siguientes décadas.

Aunque los proyectos y procesos de modernizacién de la sociedad co-
lombiana en el &mbito politico, econémico, cultural y social liderados por
el Partido Liberal en el periodo que va de 1930 a 1946, con la significativa
participacion de intelectuales y artistas, enfrenté una gran resistencia por
parte de sectores clericales y conservadores, y en todas las regiones tuvieron
un grado de evolucién muy diferenciado, es importante tener en cuenta que
alli en donde el capitalismo industrial y financiero habia logrado cotas mds

23. Véase Acuiia Prieto, “El papel periédico...”.
24. Véase Rendn Silva, Repiiblica liberal, intelectuales y cultura popular (Medellin: La
Carreta, 2005).
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altas de desarrollo, es decir en Bogota y Cali, se establecieron las institucio-
nes de arte moderno con mayor capacidad institucional del pais: el Museo
de Arte Moderno de Bogotd, el Museo de Arte La Tertulia, en Cali, y, también
en Bogotd, lo que hacia finales del siglo XX se llamard “Museo de Arte” del
Banco de la Reptiblica.

El Museo de Arte Moderno de Bogotd se habria configurado dentro de la
escena cultural capitalina como el efecto de la coincidencia de los intereses
de un grupo de artistas, criticos e intelectuales, apoyados por un grupo de
politicos y empresarios, y habria instaurado, dentro del naciente contexto
del Frente Nacional, un proyecto cultural cuya principal meta habria sido
la legitimacién de los artistas comprometidos con el estudio y apropiaciéon
de las poéticas de las vanguardias europeas, la construccién de un proyecto
poético propio fundado en la reinvencién de lo real y en la constitucién de
un estilo personal. La materializacién de una institucién museoldgica que
ademds de administrar un espacio de consagracién auténomo, a la postre
también configuraria un ptblico, tendria como consecuencia el desarrollo de
una politica de largas y complejas consecuencias, dentro del desarrollo de la
historia del arte colombiano.

Si en 1955, el grupo de agentes aunados alrededor de la idea de fundar
un nuevo museo en Bogotd acuden a la tutela del Estado nacional para con-
cretar su iniciativa, en una coyuntura politica que parecia prestarse muy bien
para perpetuar la tendencia internacional que ya habia impuesto el ejemplo
del Museo de Arte Moderno de Nueva York, y que, en muchos sentidos, ya
habia tenido impacto en Sdo Paulo (1948) y en Rio de Janeiro (1948), para
1962, la situacién del campo cultural en Bogotd permite echar a andar la
institucion, ya fuera de la tutela del Estado, bajo la direccién de Marta Traba,
el agente cultural con el mayor capital axiolégico y, en este sentido, con la
mayor legitimidad social frente a las élites politicas que habian empezado a
construir y consolidar el llamado Frente Nacional.

LAS NARRATIVAS SOBRE LA TRAYECTORIA
DEL MUSEO DE ARTE MODERNO DE BoGoTA

Dicho todo lo anterior, una de las primeras tareas que se presentan como
ineludibles al andlisis es el estudio de las narrativas sobre la trayectoria del
Museo de Arte Moderno de Bogota. Esta tarea tiene como fin establecer un
primer escenario de discusién sobre los procesos de legitimacién y autole-

25. Véase Maria Cecilia Franga Lourenco, Museus Acolhem o Moderno (Sao Paulo: Edi-
tora da Universidade de Sao Paulo, EDUSP, 1999).
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gitimacién institucional que se han configurado desde el propio Museo y
desde otras instancias del campo artistico.

Acometer esta tarea dentro de esta investigacion es vital para situar el
derrotero histérico de construccién de los argumentos y acciones a través de
los cuales se justificé la instauracién y desarrollo del proyecto museolégico
implicito en este, dentro del vasto y complejo panorama de las luchas por
el monopolio de las instancias de consagracion de las obras y trayectorias
profesionales de los artistas en las décadas de los cincuenta y sesenta en Co-
lombia, que a la postre constituyeron el canon artistico y, en cierta medida,
los valores hegemoénicos con los que circularon las obras de arte dentro del
ambito de la produccién y el consumo artisticos en la siguientes décadas, ya
en la forma de historia del arte.

En términos tedricos, se trata de resefiar los argumentos a través de los
cuales unos agentes muy significativos dentro del proceso de consolidacién
de la institucién, en momentos también muy significativos, justificaron su
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accion dentro y desde del Museo de Arte Moderno de Bogotd, en el marco
del proceso histérico de instauracién del principio de legitima legitimacién
propio de las luchas de dominacién en los campos de poder,* y, en concomi-
tancia, dentro del proceso de monopolizacién de las tareas de consagraciéon
artistica. Se trata de dilucidar a través del andlisis histérico-critico la forma
c6mo unos agentes particulares (sujetos y organizaciones) participaron den-
tro de las disputas por el monopolio del privilegio de determinar qué pro-
ducciones y qué artistas eran dignos de ser escenificados en la esfera ptblica
letrada,” lugar fundamental de constitucién del valor tanto simbdlico como
econémico de los artefactos estéticos que se presentan y representan como
“obras de arte” en el espacio social directamente vinculado al campo artisti-
co en el medio colombiano.

Como correlato de este trabajo, también se trata de determinar los me-
canismos de exclusién simbélica y material que operaron con férrea eficacia
para ocluir las trayectorias profesionales de los artistas que no se acomoda-
ron a los valores impuestos por los agentes triunfantes dentro de las luchas
de dominacién del campo cultural. En dltimas, se busca dilucidar el proceso
institucional a través del cual determinados agentes monopolizaron la ta-
rea de administrar la canonizacién artistica y, mds alld, la de instaurar una
gramadtica narrativa hegemoénica dentro de la memoria y el imaginario co-
lectivos sobre el valor de lo que, por efecto del mismo campo, se reconocio y
definié como “obra de arte” en el &mbito colombiano.

26. Véase Bourdieu, Meditaciones pascalianas.

27. En seguimiento de estas ideas, véase Angel Rama, La ciudad letrada (Montevideo:
ARCA, 1998), y en abierto contraste con la definicién de la esfera ptblica burguesa plan-
teada por Jiirgen Habermas, Historia y critica de la opinién puiblica: la transformacién estruc-
tural de la vida piiblica (Barcelona: Gustavo Gili, 1981), la esfera ptblica letrada habria sido
instaurada y reproducida por el “anillo protector del poder” del imperio espafiol en Amé-
rica desde el periodo colonial. El cerrado circuito social configurado por el funcionariado
y la burocracia imperial, no solo habria asegurado la administracién del poder politico en
las colonias americanas durante la Colonia, sino que habria establecido un espacio social
publico fuertemente estructurado a partir del férreo control del acceso y uso publico de
la lectura y la escritura, y, ya en el periodo republicano, habria permitido la construccién
de una institucionalidad publica de caracter autoritario y excluyente, dentro de la cual es-
tarfa la institucionalidad cultural, funcional al proyecto de dominacién de las oligarquias
decimononicas, cuyos diversos proyectos politicos de sociedad siempre habrian estado
referidos a una nocién de ciudadania limitada por el sistema de privilegios sociales que
permitian su lugar dentro de la estructura social. Esta esfera ptblica letrada habria sobre-
vivido en Colombia al menos hasta la séptima u octava década del siglo XX gracias, por
una parte, a la incapacidad del Estado nacional para construir un sistema de educacion
masivo y verdaderamente democrético, pero sobre todo al control social ejercido en torno
al acceso a la educacién superior, y particularmente al cardcter marginal que las politicas
culturales tuvieron en el marco del desarrollo de la institucionalidad ptblica.
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El texto de Marta Traba que se analizard aqui pertenece a una pequefia
serie bibliogrédfica que eventualmente instauré una narrativa institucional
sobre el Museo de Arte Moderno de Bogotd. Ademads de Museo de Arte Mo-
derno de Bogotd (1966), en esta serie se debe incluir: El Museo de Arte Moderno
de Bogotd. Recuento de un esfuerzo conjunto (1979), de Eduardo Serrano, y EI
Museo de Arte Moderno de Bogotd, una experiencia singular (1994), de Gloria
Zea. Sin la menor duda, aunque estos textos no fueron enunciados con una
intencionalidad historiografica explicita, de todas maneras si instauraron las
primeras narraciones de cardcter histérico sobre la trayectoria institucional
de este museo y, més alld, configuraron las primeras periodizaciones que, en
varios casos, no solo justificaron los proyectos emprendidos en un momen-
to particular por uno u otro funcionario dentro del mismo Museo de Arte
Moderno de Bogotd, sino que, de paso, también instalaron en el imaginario
del medio artistico una versién sobre el origen, fundacién, consolidacién e
impacto de sus emprendimientos y actividades, y, sobre todo, establecieron
ciertas ideas fuerza como “sentido comun” de la gestién ptblica, frente a la
totalidad de lo que hoy se denomina “sector artistico”.” Su lugar de enun-
ciacién en la mayoria de los casos fue el MAMBo y desde alli configuraron
los efectos de sentido y de poder a través de los cuales se proyectaron dentro
del campo social .’

28. Véase Alberto Maldonado Copello y Yolanda Lépez Correal, Estado del arte del drea
de artes pldsticas en Bogotd D. C. (Bogota: Instituto Distrital de Cultura y Turismo / Alcaldia
Mayor de Bogotd, 2006) y VV. AA., Compendio de politicas culturales (Bogotd: Ministerio de
Cultura, 2010).

29. Queda clara, entonces, la razén por la cual no aparecen incluidas las narrativas
sobre el Museo de Arte Moderno de Bogotd enunciadas en otros lugares institucionales
como la academia o, para decirlo mds especificamente, el medio universitario. Ahora bien,
es necesario insistir en que las tesis y eventualmente los articulos publicados particular-
mente sobre el Museo de Arte Moderno infortunadamente replican de forma mas o menos
mecdnicas los contenidos de lo que aqui se estd definiendo como “narrativa institucional”.
Por ejemplo, un texto como el de Suesctin Pozas, “Los museos de arte moderno...” no solo
tiene un lugar de enunciacion radical a los textos de Traba, Serrano y Zea, pero infortuna-
damente hace eco de la cadena textual que legitima la accién del Museo de Arte Moderno
de Bogota dentro del corpus ideolégico construido por Marta Traba en su momento. Si
bien es cierto, como los primeros, también participa en las luchas propias del campo ar-
tistico, los intereses que persigue, en general, no estan relacionados con las disputas por
la configuracién directa del valor de la obra de arte o de la trayectoria de un determinado
artista; estd buscando, en cambio, situarse en el debate sobre la constitucién epistemolégi-
ca de los marcos teérico-narrativos generales, que bien podrian llamarse historiogréficos,
y que pugnan por instaurar el sentido y el lugar de la serie artistica dentro de la cultura
como globalidad, constituyendo, de paso, un macro-relato de los supuestos discursivos,
pero también de la sintaxis y contenidos de las narraciones histérico-artisticas hegemoni-
cas, en el marco general de profundizacién de la diferenciacién del trabajo en el campo
cultural, es decir, de la emergencia del trabajo del historiador del arte como profesién
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Figura 5. Caratula del informe de gestién del Museo de Arte Moderno de Bogota edita-
do en 1966, cuando este residia en el campus de la Universidad Nacional de Colombia.
Con fotografias de EGAR, el disefio fue realizado por David Consuegra, e impreso por el
Programa de Extensién Cultural y Relaciones Publicas de la Secretaria General de la Uni-
versidad, que estaba a cargo de Marta Traba y Emma Aratjo, durante las rectorfas de José
Félix Patifio (1964-1966) y Jorge Méndez Munevar (1967-1970).

Aunque dentro de la bibliografia general sobre arte en Colombia se pue-
den encontrar otros textos que tocan directa o tangencialmente la trayectoria
institucional de otros museos de arte o la configuracién de sus colecciones,*
el andlisis se ha reducido al mencionado, no solo por la relacién directa que

caracterizada especificamente, a lo largo de las tltimas décadas. Habria que agregar, por
dltimo, que al ser enunciado fuera del museo se trata de un texto enunciado cuya in-
tencionalidad critica corresponde mds al dmbito propiamente profesional de las ciencias
sociales que al propiamente museolégico o histérico-artistico. Se trata, como ya se sefiald,
de un texto escrito dentro del proceso general de consolidacién de la Historia del Arte
como disciplina y profesién en el &mbito universitario, producido en el medio académico
nacional e internacional.
30. Véase notas 3, 4y 5.
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tienen con el momento fundacional, sino con la trayectoria inicial del Museo
de Arte Moderno de Bogotd en razén del origen mismo de su propia institu-
cionalidad, y de la tipologia museal que esta institucién instauré en el medio
nacional. Como es bien sabido en el contexto de las teorfas museoldgicas y
de las artes contemporaneas, el “museo de arte moderno” constituye un tipo
de museo en si mismo, que no solo figura toda una ideologfa museal dentro
de sus espacios expositivos,® sino que articula un proyecto cultural global
de indudables connotaciones politicas en América Latina, particularmente a
partir de la llamada Guerra Fria, periodo en que los Estados Unidos consoli-
daron su posicién hegeménica en el plano internacional.*

1966: MARTA TRABA Y LA FUNDACION
DE UNA NARRATIVA INSTITUCIONAL

Desde los primeros dias de su gestién como directora del Museo de Arte
Moderno de Bogot4, es decir, desde octubre de 1962, Marta Traba (1923-1983)
se encargé de establecer un relato retrospectivo que, pese a la cortedad de la
trayectoria de la institucién para esa fecha, no solo fue acotando el &mbito de
su acciéon museoldgica dentro del panorama artistico nacional, sino que fue
prefigurando el significado y, por tanto, los argumentos de la autolegitima-
cién institucional de su derrotero como organizacién cultural frente a la tota-
lidad de los agentes del campo artistico. Esta doble tarea aparece articulada
en el discurso de Traba a partir de la instauracién de una gramdtica temporal
que tacitamente divide esa trayectoria institucional en dos momentos: desde

31. Véase, por ejemplo, Brian O’Doherty, Inside the White Cube. The Ideology of the Ga-
llery Space (Santa Moénica: The Lapis Press, 1986); John Elderfield et al., Imagining the Future
of the Museum of Modern Art (Nueva York: Museum of Modern Art of New York, 1998);
Allan Wallach, Exhibiting Contradiction. Essays on the Art Museum in the United States (Bos-
ton: The University of Massachusetts Press, 1998); Sybil Gordon Kantor, Alfred H. Barr
Jr. and the Intellectual Origins of the Museum of Modern Art (Boston: MIT, 2002); Duncan,
Rituales de civilizacion.

32. Véase Max Kozloff, “American Painting During the Cold War”, Artforum, n.° 9
(mayo 1973): 43-54; Eva Cockcroft, “Abstract Expressionism, Weapon of the Cold War”,
Artforum, n.° 10 (junio 1974): 39-41; Lourenco, Museus Acolhem...; Andrea Giunta, Van-
quardia, internacionalismo y politica. Arte argentino en los arios sesenta (Buenos Aires: Paidds,
2001); Arte de posguerra. Jorge Romero Brest y la revista Ver y Estimar, comp. por Andrea
Giunta y Laura Malosetti Costa (Buenos Aries: Paidés, 2005); Ana Rosas Mantecén y Gra-
ciela Schmilchuk, “Del mito de las raices a la ilusién de la modernidad internacional”. En
El museo en escena. Politica y cultura en América Latina, comp. por Américo Castilla (Buenos
Aries: Paid6s / Fundacién TyPA, 2010), 145-165; y, Renata Motta, “Museos de arte en Bra-
sil: entre lo moderno y lo contemporédneo”. En ibid., 185-215.
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1955 hasta 1962, y desde 1962 en adelante; es decir, desde el afio de la prime-
ra fundaciéon del museo, en 1955, hasta su reactivacion, o tercera fundacién,
en 1962, y desde esta tiltima fecha en adelante.®

El anélisis de esta periodizacion es clave no solo porque permite determi-
nar el momento en que efectivamente arrancan las actividades ptblicas del
museo, sino porque también permite ubicar el perfiodo en que la posicién de
Marta Traba se consolid6 definitivamente dentro del campo artistico nacional
a través de la institucionalizacién de su pensamiento;* procesos inextricable-
mente unidos por el cardcter particular de la concrecién organizacional del

33. Aunque el proceso de creaciéon y consolidaciéon organizacional del Museo de Arte
Moderno de Bogotd es complejo, baste sefialar por el momento que su primera fundacién
se realizé mediante el Decreto n.” 2057 del 28 de julio de 1955 de la Presidencia de la Repu-
blica, bajo el gobierno del general Gustavo Rojas Pinilla (junio de 1953-mayo de 1957). Este
acto fue derogado mediante el Decreto n.? 150, en mayo de 1958, ya bajo el gobierno de la
Junta Militar que reemplazé en la jefatura del Estado a Rojas Pinilla. El museo fue vuelto
a crear como una institucién privada ante el Ministerio de Justicia, segtin la resoluciéon n.”
0478 de 1958 de esta entidad. Unos anos maés tarde, en 1962, el museo volvié a fundarse,
y desde esa fecha en adelante su actividad nunca se ha visto interrumpida, a pesar de su
periplo por las consecutivas sedes que ocupd, primero, en el centro de la ciudad (1963-65),
luego en el campus de la Universidad Nacional de Colombia (1965-70), mds tarde en el
Edificio Bavaria (1970-71), y en el Planetario Distrital (1971-79), hasta arribar a su sede
definitiva sobre la Avenida 26. Véase Eduardo Serrano, EI Museo de Arte Moderno de Bogotd.
Recuento de un esfuerzo conjunto (Bogota: Museo de Arte Moderno de Bogotd, 1979).

34. El concepto de institucionalizacién, dentro del corpus tedrico de Bourdieu, estd
directamente relacionado con el proceso de diferenciacién de los campos; es decir de la
autonomizacion del espacio social en donde se ejerce y administra un tipo especifico de
saber. La configuracién de organizaciones en las que no solo median los intereses de los
agentes particulares dentro de un campo sino que hacen posible la administracién de un
conocimiento o saber particular, a través de un cédigo de comportamiento, un sistema es-
colar o académico, o una red de organizaciones, y, con ello, la gestiéon de los procedimien-
tos que determinan socialmente la construccién de los habitus de los dominantes, pero
también la gestion de la consagracion, estd en directa relacién con la naturalizaciéon de
tipos de violencia simbélica aceptadas normalmente, es decir, incorporada por la mayoria
de los agentes dentro de un campo particular. En este sentido, la institucionalizacién estd
en directa relacién con las dindmicas de legitimacion del ejercicio del poder y de la admi-
nistracién del monopolio de las posiciones dominantes, disimulando el caracter arbitrario
de las relaciones de fuerza; es decir, su historicidad. Asi, la imposicién de una posicién
particular o de un conjunto de posiciones concomitantes supone su asuncién como teorfa,
escuela, misién o visién organizacional, o0 como norma propia del campo, y més alld, como
organizacion, en la forma de institutos, universidades, museos, asociaciones, agremiacio-
nes, corporaciones, sindicatos, laboratorios, etc. La institucionalizacién supone, entonces,
la concentracién de capital simbdlico y, en consecuencia, su administracién a través de la
despersonalizacién, burocratizacién, ritualizacién y, sobre todo, anonimato y universali-
zacion; dindmicas que, segtin Bourdieu, también estdn en la base de la emergencia y con-
solidacién del Estado. Véase Pierre Bourdieu, Razones prdcticas. Sobre la teoria de la accion
(Barcelona: Anagrama, 1997).
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Museo de Arte Moderno de Bogotd, pero también por la incorporacién en
esta de la ideologia modernista defendida por Traba; es decir, por la particu-
lar interpretacién que Traba daba al modernismo artistico en ese momento.

A través de la ideacién, concrecién y administraciéon del Museo de Arte
Moderno de Bogotd, pero sobre todo de su programa educativo, Traba logré
institucionalizar su posicién, perpetudndola en la forma de un discurso ri-
tualizado burocrdticamente, pero también universalizado en la forma de un
proyecto museolégico que despersonalizé sus intereses, otorgdndoles el em-
balaje de una misién y visién organizacionales, que prefiguraron, materiali-
zaron y potenciaron las principales ideas-fuerza que ella habia articulado a
lo largo de su trayectoria profesional.

Los argumentos a partir de los cuales se justificé la administracién de
la accién de este museo, en este sentido, fueron planteados y ampliados en
forma de discurso misional, desde el corpus intelectual construido por Traba
a lo largo de la década anterior, pero sin su adscripcién autoral explicita; es
decir, a través de la disolucién de su adscripcién autoral en la del museo. Al
despersonalizar su posicién y situar sus propios intereses dentro de un dis-
curso que aparentemente obedece a la l6gica universal y, por tanto, legitima,
de la educacién artistica de los ptiblicos museales, Traba logré soslayar las
fuertes resistencias que hasta ese momento habian tenido sus planteamien-
tos dentro del medio artistico nacional,® configurando, de paso, una nue-
va posicién institucional que se acomodaba perfectamente a su trayectoria,
pero sobre todo a sus intereses.

Por otra parte, al conquistar esta nueva posicién institucional dentro del
campo artistico, ella también logré situar en un plano organizacional no solo
su valoracién de la obra de arte y de la trayectoria de los artistas colombia-
nos, sino que empezo a establecer un canon artistico decididamente moder-
nista y un proyecto de proselitismo pedagégico que perpetuaba el trabajo
“educativo” que ella venia realizando como profesora de historia del arte en
la Universidad América, la Universidad de los Andes y en la misma Univer-
sidad Nacional de Colombia, y que desde 1954, cuando ella empez6 a situar-
se dentro del campo artistico colombiano, ya apuntaba a la configuracién del
gusto en clave modernista de la fraccién dominante de las élites sociales y
de un fragmento muy significativo de las clases medias que en aquella época
accedieron al sistema universitario ptblico y privado.

Asi, la asuncién de la posicién de Marta Traba a discurso institucional,
como fundamento y fin de un proyecto museoldgico inédito en el campo

35. Véase Christian Padilla Pefiuela, La llamada de la tierra. El nacionalismo en la escultu-
ra colombiana (Bogotd: Fundacién Gilberto Alzate Avendafio / Alcaldia Mayor de Bogots,
2008).
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cultural, supuso, a lo largo de la siguiente década, la reestructuracién de la
administracién de las instancias de legitimacion artistica que hasta ese mo-
mento detentaban la direccién de la Escuela de Bellas Artes de la Universi-
dad Nacional de Colombia, la direccién del Museo Nacional de Colombia y
la Direccién de Extensién Cultural y de Museos del Ministerio de Educacién.

Aunque las galerias de arte,* los proyectos expositivos independientes
organizados por los propios artistas y, sobre todo, el trabajo realizado a lo
largo de las anteriores décadas por el grupo de criticos modernistas que an-
tecedieron a Marta Traba ya habian empezado a gestar un cuestionamiento y
deslegitimacién correlativos,” es la consolidaciéon del Museo de Arte Moder-

36. Aunque las investigaciones sobre el mercado del arte en Colombia son muy inci-
pientes, los trabajos de Guillermo Vargas Quisoboni (2002), Santiago Rueda Fajardo (2009)
y Julidn Camilo Serna Lancheros (2011) permiten establecer un panorama inicial sobre el
papel que han desempefiado las galerias de arte en nuestro medio. Para el contexto objeto
de esta investigacién véase Julian Camilo Serna Lancheros, El valor del arte: una historia de las
primeras galerias de arte en Colombia (1948-1957) (Bogota: Universidad EAN, 2011) que, sin la
menor duda, es el mds pertinente. Precisamente, a propdsito de la situacién del mercado del
arte al finalizar la década de los afios cuarenta en Bogotd, Serna Lancheros afirma: “como
alternativa al sal6n oficial, existian pequefias salas de exhibicién, propiedad de sociedades
profesionales como la Sociedad de Ingenieros y la Sociedad Colombiana de Arquitectos que
eran prestadas para que los artistas organizaran muestras de su propia obra, y espacios que
eran propiedad del gobierno como la Biblioteca Nacional, los pasillos del Teatro Colén, y la
recién inaugurada sede del Museo Nacional de Colombia”. Ibid., 4. El polaco Casimiro Eiger
(1909-87), uno de los criticos de arte mds connotados de la época en el pais, decia a propé-
sito de las salas de exhibicién que existian en Bogotd en 1960, ademas de las administradas
por las galerias El Callejon, de su propiedad, y la Galeria Buchholz: “Existen actualmente y
funcionan en la capital las siguientes galerias o salas de exhibicién: Museo Nacional (cua-
tro salones y dos galerias abiertas), Biblioteca Nacional (dos salones), Biblioteca Luis Angel
Arango (dos salones), Sociedad Econémica de Amigos del Pais y Universidad de Améri-
ca, todas ellas de indole oficial o pertenecientes a entidades publicas (y, por consiguiente,
gratuitas), asi como algunas salas ocasionales (pero también gratuitas): la del Instituto de
Cultura Hispénica, la de la Sociedad de Arquitectos y algunas otras”. Véase Casimiro Eiger,
Crénicas de arte colombiano 1946/1963 (Bogota: Banco de la Reptiblica, 1995), 689 y 690.

37. La defensa del modernismo en la plastica colombiana podria remontarse a la pri-
mera mitad del siglo XX con la obra de Baldomero Sanin Cano (1861-1957), Luis Vidales
(1900-90), Gustavo Santos (1892-1967), Jorge Zalamea (1905-69) y Gabriel Giraldo Jara-
millo (1910-78). Un segundo grupo de letrados modernistas estaria conformado por los
criticos que comenzaron a publicar sus comentarios hacia mediados de los afios cuarenta
y principios de los afios cincuenta; es decir, entre otros, Walter Engel (1908- ), el ya citado
Casimiro Eiger, Eugenio Barney-Cabrera (1917-80), Clemente Air6 (1918-75), Jorge Gaitdn
Durdn (1924-62), y la propia Marta Traba. La tltima oleada de criticos modernistas estaria
conformada por nombres como el de German Rubiano Caballero (1938- ), Galaor Carbo-
nell (1938-96), Luis Fernando Valencia (;?), Dario Ruiz Gémez (1936- ), Alvaro Medina
(1941-), y Ana Maria Escall6n (1954- ). Véase Jaramillo Jiménez, “Una mirada a los orige-
nes...”, 3-38; Lopez Rosas, Miguel Diaz Vargas...
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no de Bogotd la que va a determinar la reestructuracion total del campo artis-
tico alo largo de los afios sesenta y setenta, al lado, claro estd, del surgimien-
to y consolidacién de otras instituciones andlogas, como la Biblioteca Luis
Angel Arango,* también en Bogotd; el Museo de Arte Moderno La Tertulia,
sobre todo a través de la organizacién y realizacién de los Festivales de Arte
en Cali a lo largo de los afios sesenta;* y la realizacién de eventos artisticos
como los Salones Interamericanos de Pintura, organizados por el grupo de
letrados y artistas aunados alrededor del Centro Artistico de Barranquilla.*’

38. La actividad cultural del Banco de la Reptblica se remonta hasta mediados de
los afios treinta, cuando esta institucion financiera abre al acceso del ptblico la biblioteca
sobre asuntos relacionados con la economia y la hacienda ptiblica que venia funcionando
para uso exclusivo de sus empleados, desde su fundacién, en 1923. Véase Luis Fernando
Molina Londofio, Historia de una empresa cultural. Biblioteca Luis Angel Arango (1957-2007)
(Bogotd: Banco de la Reptblica, 2013). Pero es con la realizacion del Salén de Arte Mo-
derno, en 1957, organizado con ocasién de la celebracién de la 5. Reunién de los Bancos
Centrales del Continente Americano, durante la cual se habia previsto la inauguracién de
la sede de la Biblioteca Luis Angel Arango en el Barrio La Candelaria, cuando se abrieron
las puertas de la sala de exposiciones de esta institucion y se inici6 la construccion de su
coleccién de arte. Véanse Sylvia Juliana Sudrez Segura, Saldén de arte moderno 1957: 50 afios
de arte en la Biblioteca Luis Angel Arango (Bogota: Banco de la Reptiblica, 2007), 8; y Ramirez
Botero, El arte en Cartagena..., 16.

39. El origen del Museo de Arte Moderno La Tertulia es la Corporacién La Tertulia
para la Ensefianza Popular, Museos y Extension Cultural, fundada en Cali en marzo de
1956. Véase Maritza de Urdinola y Miguel Gonzalez. Museo de Arte Moderno... Desde esa
fecha, esta institucién desarroll$ actividades culturales de diversa naturaleza, dentro de
las que se contaban ademads de conferencias de toda indole, proyecciones de cine y exposi-
ciones de artes plasticas. Estas actividades culturales derivaron, a lo largo de la década de
los sesenta, hacia la organizacion del Festival de Arte de Cali, y finalmente se concretarian,
en 1968, en la construccion de la sede definitiva del Museo, en 1968. Véase Gonzalez Ga-
llego, “El Museo La Tertulia...”.

40. Las recientes investigaciones adelantadas por Isabel Cristina Ramirez Botero han
permitido abrir todo un campo de indagacién histérico-artistica sobre la institucionalidad
asociada al arte modernista en Barranquilla y Cartagena. En uno de sus mds recientes
trabajos, la investigadora sefiala: “Si hacemos una revisién muy general de las fechas en
las que fueron surgiendo las primeras instituciones modernas del arte en ambas ciudades,
encontramos una importante concentracién de eventos inaugurales entre 1940 y 1962. A
muy grandes rasgos podemos mencionar el nacimiento de las escuelas de bellas artes de
Barranquilla (1941) y de Cartagena (1957), la Primera Feria de Arte de Cartagena (1940),
y el Salén de Artistas Costefios en 1945, con periodicidad anual hasta 1953, las galerias
de arte moderno de Cartagena (1955) y de Barranquilla (1959), el Sal6n Interamericano
de Arte Moderno en Cartagena (1959), los Anuales de Pintura de Barranquilla con una
versién nacional (1959), y dos interamericanas (1960 y 1963), y, finalmente, los Museos de
Arte Moderno de Cartagena (1959) y de Barranquilla (1960)”. Isabel Cristina Ramirez Bo-
tero, Ampliando del mapa. Nuevas aproximaciones a los procesos locales y regionales en la historia
del arte moderno en Colombia. El caso de Barranquilla y Cartagena (Bogotd: Instituto Distrital
de las Artes de Bogotd / Universidad Jorge Tadeo Lozano, 2011), 18.
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Al instaurar un principio de monopolizacién de las instancias de legiti-
macién artistica a través de la mediacién de la construccién de un ptblico
de gusto modernista, la constitucién de un canon también modernista y, por
dltimo, la administracién de las posibilidades de consagracién internacional
de los artistas colombianos, la labor de Marta Traba quedé completamente
blindada como un trabajo de cardcter fundacional, revestido, al mismo tiem-
po, por una ideologia carismadtica y mesidnica que todavia hoy no deja de re-
producirse, incluso en los estudios académicos supuestamente més criticos y
documentados, y dentro del imaginario de la critica y del ptblico letrado de
aquel momento y, eventualmente, del ptblico de las décadas posteriores.*

Es preciso adelantar algunos datos significativos para interpretar la po-
sicién de Traba a principios de los afios sesenta, para matizar su posicién:
desde su llegada al pais, en 1954, ella desarroll6 una actividad critica y peda-
gbgica que le permitié construir un capital cultural y social de importancia
significativa para lograr establecer, una década después, una posicién domi-
nante en el campo artistico nacional. A su intensa actividad como curadora,
gestora cultural, manager, presentadora de televisién, galerista y critica de
arte, roles profesionales muy poco diferenciados en la época, ella sumé una
profusa actividad social no solo dentro de los circulos intelectuales en los
cuales se movia su compafiero sentimental en esa época, el escritor y perio-
dista Alberto Zalamea Costa (1929-2011), sino dentro de la fraccién de las
élites bogotanas ideolégicamente mds sensibles a las propuestas del moder-
nismo pléstico.”” Aunque su presencia en el medio colombiano solo se redu-
ce a quince afios, entre 1954 y 1969, esta fue suficiente no solo para establecer
un parte aguas dentro del imaginario histérico del arte nacional sino para
configurar un legado institucional que, en las décadas posteriores, permiti6

41. Tal vez el autor mds notoriamente comprometido con la reproduccién de la ideo-
logia carismética asociada a la obra de Marta Traba es Efrén Giraldo. En los estudios que
ha dedicado a la obra de Traba recae una y otra vez de forma acritica en la repeticién de
todos los lugares comunes de la valoracién que se le ha otorgado a la presencia y accién
de esta en el medio colombiano, sobre todo por la perspectiva inmanentista que él pone
en funcionamiento a la hora de desarrollar sus estudios. Sus conclusiones carecen de una
teorfa del autor que permita trascender en su anélisis no solo el cardcter absoluto con el
que asume la totalidad de la obra de Traba sino el anacronismo con el que interpreta los
textos particulares a partir de los cuales construye su interpretacién. Particularmente en
el libro Efrén Giraldo, Marta Traba: critica del arte latinoamericano (Medellin: La Carreta /
Universidad de Antioquia, 2007), evidencia su apego absoluto a la interpretacién mesid-
nica que la institucionalidad cultural oficial colombiana ha dado al lugar de Traba dentro
de la emergencia y consolidaciéon de la modernidad pléstica en el pais, pero sobre todo a
su funcién como pivote ideolégico de la construccién del canon modernista en Colombia.

42. Véase Victoria Verlichak, Marta Traba. Una terquedad furibunda (Buenos Aires: Uni-
versidad Nacional de Tres de Febrero / Fundacién PROA, 2001); y, Lépez Rosas, Emma
Araiijo de Vallejo...
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la naturalizacién pero también el achatamiento de su posicién como piso
conceptual de las dindmicas de interpretacion histérica y de valoracién criti-
ca del arte colombiano, particularmente en relacién con los procesos de cons-
truccién de las colecciones ptiblicas de arte, en donde sus alumnas y amigas
tuvieron una altisima injerencia, a lo largo de las décadas de los setenta,
ochenta y noventa. Asi, sus ideas, tamizadas por el control ideolégico a que
fueron sometidas en el proceso de consagracién de su figura, van a tener un
impacto sustancial en el proceso de canonizacién de los artistas modernistas
por més de tres décadas y van a determinar, en parte, la sintaxis bdsica a
través de la cual se estructuré la narracién histérico-artistica de las historias
modernistas del arte en el pafs.

Para 1964, Traba ya era denominada como la “papisa del arte colombia-
no” y, sin duda, era una critica de arte consagrada, “temida y apasionada-
mente respetada”.” Después de una intensa y agitada trayectoria profesional
que la llevé a enfrentarse en crudas polémicas con artistas y agentes claves
del campo artistico colombiano a lo largo de la década anterior,* ella, ade-
mas de dirigir el Museo de Arte Moderno de Bogotd y fungir como su tinica
curadora, se desempefiaba como cabeza del Programa de Extensién Cultural
y Relaciones Ptblicas de la Secretaria General de la Universidad Nacional de
Colombia, cargo al habia sido llamada por el rector de ese momento, el mé-
dico José Félix Patifio Restrepo (1927). Esta instancia, administrada al lado
de su alumna y amiga Emma Aratjo de Vallejo (1930), le permitié un mar-
gen de gestién institucional nunca antes monopolizado por agente alguno
dentro del campo artistico nacional, movilizando a su favor y del Museo
de Arte Moderno de Bogotd, el capital cultural de una de las instituciones
educativas mds significativas de la época. Asi, al concentrar bajo su dominio
el proceso de configuracién y consolidacién del proyecto museoldgico del
“joven” Museo de Arte Moderno de Bogotd y la programacién y realizacién
de la actividad cultural de la Universidad Nacional de Colombia, en un mo-
mento particularmente significativo de los procesos de modernizacién de la
administracién universitaria, la reforma académico-administrativa liderada
por Patifio Restrepo durante su paso por la rectoria de la institucién (1964-
1966), Marta Traba logré articular una sinergia institucional de hondo calado
dentro de la vida cultura de la ciudad y el pafs.

Es imposible, por otra parte, no mencionar, asi sea de forma sintética,
la distancia que Traba empezaba a construir con respecto al tipo de moder-
nismo que habia defendido de forma radical desde su llegada a Colombia,
precisamente hasta el momento en que ella entr6 en contacto diario con el

43. Verlichak, Marta Traba. Una terquedad..., 141.
44. Véase Padilla Penwuela, La llamada de la tierra..., 199 y ss.
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ambiente universitario, pero también con las politicas culturales de la Revo-
lucién cubana, y particularmente con el pensamiento latinoamericanista de
autores como Angel Rama (1926-1983). Segun Florencia Bazzano-Nelson, a
mediados de los afios sesenta, Traba inicié un proceso de evaluacién de sus
ideales estéticos, que se iniciarfa con los viajes que realizé en 1963 y 1964
como jurado, conferencista u observadora de varios certdmenes artisticos
realizados en ciudades como Buenos Aires, Caracas, Cérdoba, México D.F,,
Lima y Santiago de Chile, y culminaria con la publicacién del texto titulado
Arte latinoamericano actual (1972), mds conocido por la versién que se publicé
en México un afio después como Dos décadas vulnerables en las artes pldsticas
latinoamericanas 1950-1970 (1973), y que escribié entre 1968 y 1969, mientras
se movia entre Bogotd y Montevideo, preparando el desplazamiento de su
residencia fuera de Colombia.*”

Desde esta compleja posicién, Traba configuré la misién de la nueva ins-
titucién cultural alrededor de la “tarea de acercamiento del ptblico del Mu-
seo a la produccién moderna mds contemporanea”.* Desde su perspectiva,
el ptblico universitario y profesionista del museo habria entrado en contacto
con las obras modernas en todas las dreas y disciplinas de la creatividad
artistica, a través de la construccién de un panorama de la cultura contem-
pordnea, comprendiendo, de paso, la “unidad” del contexto histérico en que
estas aparecieron.

Precisamente, en uno de los primeros catdlogos elaborado por el Museo
a modo de informe de gestién, publicado cuando este ya habia sido trasla-
dado de su primera sede, ubicada en el centro de la ciudad, al campus de la
Universidad Nacional de Colombia, Traba afirma:

El Museo de Arte Moderno de Bogotd estd abierto al ptblico desde noviembre de
1963. Desde entonces ha realizado tres ciclos de educacién audiovisual, de cuatro
meses de duracién cada uno, en los cuales intervinieron las figuras mds impor-
tantes de la cultura contempordnea colombiana. La finalidad de dichos ciclos fue
acercar el publico a las distintas expresiones de la creacién moderna, en el campo
de las artes plasticas, la msica, el cine de arte, el teatro, la literatura y la musica,
para que confrontaran las coincidencias entre unas y otras formas del pensamien-
to creador y entendieran el siglo XX como una cultura unitaria y peculiar. La asis-
tencia promedio a estas sesiones fue de doscientas personas por reunién, la mayo-
ria de los cuales entre estudiantes y profesionales [sic]. Al mismo tiempo que los
ciclos audiovisuales intentaban esclarecer este panorama general, en la sede del

45. Véase Florencia Bazzano-Nelson, “Cambios de margen: las teorfas estéticas de
Marta Traba”. En Marta Traba, Dos décadas vulnerables en las artes pldsticas latinoamericanas
1950-1970 (Buenos Aires: Siglo XXI Editores, 2005 ), 9y ss.

46. Véase Marta Traba, Museo de Arte Moderno y la Universidad Nacional (Bogotd: Mu-
seo de Arte Moderno / Universidad Nacional de Colombia, 1966), 4.
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Museo facilitada por Intercol, se llevaba a cabo un programa ambicioso de exposi-
ciones nacionales y extranjeras, escogidas de acuerdo con un criterio y orientacién
claramente definido. En lo nacional, el criterio fue presentar la mayor cantidad
posible de artistas jévenes cuyas obras significaran nuevas posiciones dentro del
arte colombiano, y realizar una exposicion retrospectiva durante cada semestre.*”

Segun el texto citado, adicionalmente a estas labores, el museo habria
asumido la tarea de construir un panorama continental de la produccién ar-
tistica a través de dos estrategias: a) la presentacion de “las primeras figuras
de los distintos paises latinoamericanos con el propésito de dar al ptiblico la
dimensién mds 16gica, que es la continental”; y b) la mediacién de la carrera
de los artistas colombianos en el exterior. A propdsito de esta segunda meta,
en el mencionado catdlogo se decifa: “Es intencién del Museo convertirse
cada vez mds en el organismo intermediario entre los artistas nacionales y
las bienales que se realizan en el extranjero, para que Colombia siempre esté
representada de la mejor manera posible y no se pierdan, como ocurre en la
actualidad, interesantes oportunidades de participacion”.*

A este conjunto de tareas, que asumieron la forma de objetivos misiona-
les, se debe agregar la configuraciéon de una coleccién que para 1966, segin
el mismo documento, alcanzaba las sesenta y tres obras:

Mediante la exposicién regular de la coleccién permanente, el Museo pretende
ubicar al ptblico en la érbita que le es inmediata, la de su propio pais, y en la que
es mediata, la de su continente, en la conviccién de que sélo alcanzando una con-
ciencia nacional y continental se logrard formular una cultura de importancia.
Llevando a término todas estas actividades, el Museo cree cumplir el cometido
propuesto; educar estéticamente, en los valores de la cultura contemporanea, a
los més aptos y mayores sectores de puiblico. Desea convertirse, paulatinamente,
en el centro cultural mds importante de la ciudad, del cual emane una orienta-
cién justa que vaya ensefiando los valores verdaderos y adoctrinando acerca de
las expresiones nacionales.*

47. Intercol es el nombre que asumid, en Colombia, la International Petroleum Co.,
subsidiara de la empresa estadounidense Standard Petroleum Company. Esta empresa
multinacional financié durante un afio el alquiler de la primera sede del Museo de Arte
Moderno de Bogotd en el centro de la ciudad. En un capitulo posterior se analizaran las
dindmicas de mecenazgo y patrocinio que implementaron las directivas del Museo y su
relacién con su proyeccién internacional, en el marco de la organizacién y realizacion del
Salén ESSO de Artistas Jévenes, celebrado en 1964, con la coordinacién del curador y criti-
co de arte de origen cubano José Gémez Sicre (1916-1991), a la sazén director de la Seccién
de Artes Visuales de la Organizacién de Estados Americanos (OEA). Véase Nadia Moreno
Moya, Arte y juventud. EIl Salon ESSO de artistas jévenes en Colombia (Bogotd: IDARTES,
2013). Traba, El Museo de Arte Moderno..., 4.

48. Tbid., 10.

49. Ibid., 11.
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Cuadro 1. Exposiciones programadas
por el Museo de Arte Moderno (1963-65)

Afio Nombre de la exposicién

Antonio Roda
1963 Arte venezolano contempordneo
Tres argentinos: Antonio Berni, Carlos Uria y Carlos Alonso

Coleccién Lemaitre
Fernando Botero

Guillermo Wiedemann
Beatriz Gonzélez

Alberto Gutiérrez

Leonel Géngora

1964 Primer Salén Intercol de Artistas J6venes
Eduardo Ramirez Villamizar
Feliza Bursztyn

Nereo

Fernando de Szyszlo

Oscar Pantoja

Homenaje a Miguel Angel

Nuevas posiciones del arte actual en Colombia
Luciano Jaramillo (pintura)

Norman Mejia (pintura)

Pablo Solano (pintura)

Fanny Sanin (pintura)

Pedro Alcdntara Herran (dibujos)

Hernando Tejada (escultura en madera)
Bernardo Salcedo

Carlos Rojas

Graciela Samper de Bermtidez

Primer Salén Universitario

Primera exhibicién de escultura al aire libre
Premios y rechazados del XVII Sal6n Nacional
Retrospectiva de Edgar Negret

Antonio Roda

Sofia Urrutia

Enrique Tédbara

Arte ecuatoriano contemporaneo

1965

Cuadro elaborado a partir de Marta Traba, Museo de Arte Moderno (Bogota: Universidad
Nacional, 1966). Segtin este catdlogo, para 1966, estaban programadas las siguientes expo-
siciones: Mateo Manaure, Jacobo Borges, Maria Luisa Pacheco, Lola Fernandez, pintores
nipobrasileros y pintura actual chilena.
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El programa académico del museo, su agenda expositiva, que para 1965
ya habia realizado 33 muestras (cuadro 1), asi como la configuracién de su
coleccién, estaban completamente dedicadas a construir un publico. “No
basta —afirma Traba— con que los artistas de un pafs nuevo como Colombia
se esfuercen por alcanzar un estilo, unas formas estéticas valederas; es pre-
ciso también que exista un ptblico capaz de recibirlas, comprenderlas y va-
lorarlas. El Museo de Arte Moderno de Bogotd, de la Universidad Nacional
se considera ahora, en su nuevo edificio, con plena capacidad para adelantar
tal empresa”.®

A tres afios de la iniciacién de las actividades ptblicas del Museo, Marta
Traba lo presenté como una institucién no solo pertinente en términos de la
construccién de un canon modernista, sino principalmente en relacién con la
formacién de un nuevo publico para las artes plasticas de la ciudad y el pais.
Este tltimo es, sin duda, el principal pivote de la argumentacién de todo el
documento. Traba afirma:

Al integrarse con la Universidad Nacional, el Museo de Arte Moderno de Bogotd
se propuso reforzar el cardcter diddctico, apoyandose sobre el volumen apro-
ximado de 12.000 estudiantes con que cuenta la Universidad. No se trata, sin
embargo, de desvincular el Museo de Arte Moderno de la ciudadania de Bogotd,
sino, por el contrario, de conseguir que el ptblico encuentre, en un edificio de la
Universidad, un centro de cultura lo suficientemente poderoso para irradiar su
influencia sobre toda la poblacién.”

Visto en perspectiva, el ambicioso programa museoldgico inicialmente
propuesto por las directivas del museo,” con Marta Traba a la cabeza, es-
tablecié un espacio narrativo en el que la médula de la legitimacién de su
presencia en el &mbito cultural nacional, ademds de establecer un panorama
continental de las artes pldsticas dentro de la esfera del modernismo domi-
nante en aquel entonces, y de empezar a configurar las bases de la cano-
nizacién de los artistas modernistas a través de la coleccién del mismo, se
volcé sobre uno de los objetivos que la misma Traba se habia propuesto con
su actividad critica: la educacién del ptblico.”® Una y otra vez, desde que
empez6 a publicar sus columnas en los diferentes periddicos y revistas de la

50. Ibid.

51. Ibid., 1.

52. Segtin el mencionado catdlogo, las directivas del Museo eran: Marta Traba, di-
rectora; Eugenio Barney-Cabrera, presidente de la Junta Directiva; Dicken Castro, vice-
presidente; German Rubiano Caballero, Gloria Valencia Diago, Inés Torres de Quintero,
Gloria Valencia de Castarfio y Elena Pifieros de Angulo, vocales; Ana Bejarano de Uribe,
secretaria; y Rosario Quintero, administradora y tesorera.

53. Giraldo, Marta Traba: critica..., 109 y ss.
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Figura 6. Inauguracién de la renovacién arquitecténica y curatorial del Museo Nacional
de Colombia. De izquierda a derecha: Gloria Zea, directora del Instituto Colombiano de
Cultura; Cecilia Caballero de Lépez, primera dama de la nacién; Alfonso Lépez Michel-
sen, presidente de la Reptiblica; y Emma Aratijo de Vallejo, directora del Museo Nacional
de Colombia. Atrds, entre Lépez Michelsen y Aratjo de Vallejo, Dicken Castro, arquitecto
director del proyecto de intervencién arquitecténica de la sede del Museo Nacional de
Colombia. Anénimo, agosto de 1978. Archivo Histérico de la Universidad Nacional de
Colombia, Fondo Emma Araiijo de Vallejo.

capital, ella habia sefialado repetidamente que una de las principales labores
de la critica de arte era la interlocucion con el publico. Precisamente sobre
este tema en particular, Traba habia afirmado en 1961:

la critica latinoamericana, al contrario de la europea, estd obligada a ser peda-
gbgica. Suponiendo que el ptblico sabe de qué se trata, el critico europeo puede
darse el lujo de no ensefiar. El latinoamericano debe insistir, golpear en algunas
ideas muy simples, esclarecer confusiones, separar incesantemente, aun cuando
se caiga en el simplismo profesoral, lo vélido de lo invdlido. La critica debe pres-
tar un servicio, caer un poco en la zona antipdtica, peligrosisima pero inevitable,
de la “misién cultural”. La forma como se cumple este objetivo no puede tener
dos interpretaciones, a pesar de lo que aleguen los artistas, sobre todo los dam-
nificados. Es preciso que sea drdstica, que no admita concesiones, que no sienta
misericordia ante las vocaciones erradas o intitiles. En Europa si alguien ensalza
reiteradamente un mal pintor o un mal escultor no pasa nada (salvo que dicho
pintor sea lo suficientemente hébil para esconder por un tiempo su mediocridad
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y que algin “marchand” lo sostenga). Entre nosotros todo mal artistas ensalzado
llega a genio. El peligro es enorme. Por eso es tan necesario ir contra los fraudes
artisticos, como a favor de los artistas verdaderos: no es posible quedar callado.**

A MODO DE CONCLUSION

A riesgo de simplificar de forma pedestre el proyecto museoldgico de
Traba, se podria afirmar que su principal objetivo era la comunicacién de
su valoracién de la obra de arte y de las trayectorias de los artistas dentro
del paradigma del modernismo. Ese fue el eje del proyecto de la institucién
que ella dirigi6 entre 1962-1967; y, en este sentido, el horizonte tltimo de su
trabajo debia traducirse en la configuracién de un canon modernista. Tareas
que terminardn de completar y consolidar sus estudiantes y amigas a lo lar-
go de las siguientes décadas, siguiendo la clave modernista que Traba habia
desarrollado a finales de la década de los cincuenta y que para el principio
de los setenta ella misma habia abandonado.

Baste sefialar, como ejemplos paradigmaticos, las trayectorias profesio-
nales de Emma Aratjo de Vallejo y Beatriz Gonzalez (1938). Ellas dos son
agentes clave del proceso de institucionalizacién del legado de Marta Traba
al promover su particular visién de la modernidad artistica que la colombo-
argentina desarrollé desde su llegada al pafs, al menos hasta principios de
los afios sesenta: las dos fueron estudiantes suyas en la Universidad de los
Andes, ambas tuvieron una decidida injerencia en la consolidacién de pro-
yectos museolégicos en clave modernista a lo largo de las décadas de los
afios sesenta, setenta y ochenta (Museo Nacional de Colombia, Museo de
Arte Moderno y Museo de Arte del Banco de la Reptiblica), y también estu-
vieron profundamente comprometidas en la edicién y publicacién de la an-
tologia de textos criticos con autoria de Traba que el Museo de Arte Moderno
publicé en 1984, con la que se consolidé la sistematizacién de su trabajo a un
afio de su muerte.”

Sin la menor duda, Gonzdlez de Ripoll, por su cuddruple adscripciéon
como artista, critica, curadora e historiadora del arte dentro del campo ar-
tistico colombiano, no solo es la mds connotada de todas las estudiantes de
Marta Traba, sino posiblemente la que mds injerencia ha tenido dentro de la
perpetuacién del “trabismo” en el &mbito colombiano. Al ocupar posiciones
andlogas a las que configuré Marta Traba dentro del campo artistico colom-
biano, no solo se la ha visto como heredera legitima de su legado critico, sino

54. Marta Traba, “La critica criticada”, Estampa, n.° 1130 (1961): 6.
55. Véase Emma Aratjo de Vallejo, ed., Marta Traba (Bogotd: Museo de Arte Moderno
/ Planeta, 1984).
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Figura 7. Aspecto de una de las salas de exposicién del Museo de Arte Moderno de Bogotd
en el campus de la Universidad Nacional de Colombia. Foto: EGAR. Tomado de Traba
(1966). (Archivo Ruth Acufia).

que, incluso, se la ha caracterizado de formas muy semejantes. No es casual
que, al igual que a Marta Traba, a Gonzélez de Ripoll también se le haya de-
nominado la “papisa del arte colombiano”. Recuérdese cémo Pablo Batelli,
uno de los autores mds activos dentro de los sitios de discusién sobre arte
colombiano surgidos en la web, se referia a ella en 2009:

Como si fuera en el café, debo forzosamente coincidir en el papel nefasto de
Beatriz Gonzélez como nueva sacerdotisa (o papisa) del arte nacional, heredera
de los “hébitos” modernistas de Marta Traba (los que son, en efecto, necesarios
para la perpetuacién de la ilusién de la necesidad del arte moderno y postmo-
derno). [...] Beatriz Gonzélez no habria sido nunca un factor importante del arte
nacional si: no hubiera sido participe de esa burguesia de izquierda acomodada
paternalista y: si no hubiera sido parte de los beneficios del programa de arte
moderno internacional con el que Marta Traba se instauré como critica en un
territorio propicio que requeria la “instauracién” de sus “propicios”.*

Por otra parte, entre todas las estudiantes de Marta Traba, Beatriz Gon-
zdlez es quien ha producido el mayor nimero de articulos sobre el legado

56. Pablo Batelli, “Comentario a “Terror en la 26" ”, 15 de septiembre de 2009, http:/ /
contraesfera.wordpress.com/2009/08/31/ terror-en-la-26/ .
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critico y museolégico de la argentino-colombiana,” y es la autoridad indis-
cutidamente referenciada por la mayoria de los estudios que se han hecho
sobre la misma dentro y fuera del campo de las artes pldsticas.”®
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RESUMEN

El articulo considera los testimonios dejados por los agentes eclesiales
de la Colonia y el primer siglo republicano para el estudio del
quichua ecuatoriano. Este corpus permite rastrear algunos aspectos
de la historia de esta lengua, los cambios lingiiisticos internos y

la ideologfa lingtifstica que acompafiaba su difusién. Para ello, se
muestra la manera en que la politica lingtifstica andina se vinculé

al proyecto evangelizador de la primera época colonial. En funcién

de este proyecto se escribieron no solo textos catequisticos, sino
gramdticas y vocabularios en las principales lenguas de los Andes.

Palabras clave: historia latinoamericana, historia del quechua,
periodo colonial, evangelizacién, politica lingtifstica,
Audiencia de Quito, Ecuador.

ABSTRACT

The article considers the testimonies left by ecclesiastical agents of
the Colony and the first century of the Republic regarding the study
of the Ecuadorian Kichwa language. This body of documents makes

it possible to trace back certain aspects of this language’s history,
internal linguistic shifts, and the linguistic ideology behind its
dissemination. To this end, the article shows how Andean linguistic
policy was linked to the evangelical missionary project of the early
colonial period. On the basis of this project, not only were catechisms
written, but also grammar books and glossaries, in the principal
languages of the Andes.

Keywords: Latin American history, history of the Kichwa
language, colonial period, evangelization, linguistic policy,
Audiencia de Quito, Ecuador

RESUMO

O artigo considera as testemunhas deixadas pelos agentes
eclesidsticos da colonia e do primeiro século republicano para o
estudo do quichua equatoriano. Esse corpus documental permite
acompanhar alguns aspectos da histéria dessa lingua, as mudangas
linguisticas internas, além da ideologia linguistica que faz parte da
sua difusdo. Para isso, o texto expde a maneira que a politica andina
vinculou-se para o projeto evangelizador na primeira época
colonial. Em atengdo para esse projeto, foram escritos no sé textos
para catequese, sendo também gramaticas e vocabuldrios nas
primeiras linguas andinas.

Palavras chave: Histéria da América Latina, historia do quichua,
Colénia, evangelizagdo, politica linguistica,
Audiéncia de Quito, Equador.



INTRODUCCION

La mayor parte de los estudios sobre el quechua se han realizado desde
variantes relevantes en términos de comprension histérica del proceso de
expansion lingiiistica inicial (las de la costa y sierra central peruana) y desde
la variante que cumplié un rol politico importante en el primer momento
colonial: la surperuana. Las variantes “periféricas” han recibido menos aten-
cién (el ingano, el quichua ecuatoriano, el quichua del noroeste argentino).

Las fuentes para el estudio de dichas variantes periféricas suelen ser me-
nos conocidas por los estudiosos de la lengua, no obstante contar con un
respetable nimero de textos gracias a los cuales se pueden estudiar aspectos
capitales como la historia externa, los cambios lingtiisticos internos y la ideo-
logfa lingtifstica que acompaii6 su difusién. El presente articulo busca dar
cuenta del corpus que posibilita el estudio histérico del quichua ecuatoriano
a partir de sus fuentes mds representativas.

En un primer apartado, se muestra la manera en que la politica lingtifsti-
ca andina se vinculé al proyecto evangelizador de la primera época colonial
y cémo, desde ahi, se produjo un importante material normativo (gramati-
cas y vocabularios) en las principales lenguas andinas. Estos textos fueron
“reducidos”, durante el siglo XVIII, a las caracteristicas especificas de la va-
riante de la “provincia de Quito”. Ya en la Reptiblica se retoma el cardcter
evangelizador del quichua pero acompafado ahora por un interesante deba-
te sobre las bondades o limitaciones de la lengua.

POLITICA LINGUISTICA Y EVANGELIZACION

El interés de los misioneros coloniales por las lenguas indigenas estuvo
marcado por su cardcter instrumental. A los heraldos de la evangelizacién
les interesaba aprender, apropiarse de las lenguas indigenas para poder
evangelizar a los indios, a quienes se les consideraba paganos.

En el &mbito religioso fue donde se trabajé con mayor profundidad, don-
de hubo una politica colonial relativamente intransigente.! La principal tarea
colonial, entonces, fue subalternizar las expresiones religiosas de los indios,
la cual estuvo atada al proyecto de “conquista espiritual”, donde fuera po-

1. Martin Lienhard, La voz y su huella. Escritura y conflicto étnico-cultural en América
Latina 1492-1988, 3.% ed. (Lima: Horizonte, 1992), 105.
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sible, 0 a la extirpacién de idolatrias donde, segtin el criterio eclesidstico, no
lo fuera.?

Asi, el interés por las lenguas se concreté en una produccién endége-
na en dos sentidos: por un lado, de gramaticas y vocabularios que permi-
tian aprender las lenguas para reproducir las practicas evangelizadoras de
la Iglesia® y, por otro lado, textos catequéticos y littrgicos: doctrinas, con-
fesionarios, catecismos, rituales, breviarios, etc., con los elementos funda-
mentales de la Iglesia que, bajo “correcta” traduccién, eran herramientas de
transmisién doctrinal.* Y es que, como se sabe, son pocos los casos de una es-
critura quechua realizada por quechuas.® Aparte de los textos que se pueden
encontrar en las conocidas obras de Guamdn Poma,® Pachacuti’ y los Ritos
y tradiciones de Huarochir?,® se cuenta con un corpus reducido de produccién
indigena en comparacién con, por ejemplo, Mesoamérica.’

2. Véase Fernando Garcés, ;Colonialidad o interculturalidad? Representaciones de la len-
qua y el conocimiento quechuas (La Paz: PIEB / Universidad Andina Simén Bolivar, 2009).

3. Véase Fernando Garcés, “Las letras, las palabras y el orden: acerca de ortografias,
gramdticas y vocabularios quechuas”, Pdgina y signos 5, n.° 7 (2011).

4. Véase Alan Durston, Pastoral Quechua. The History of Christian Translation in Colonial
Peru, 1550-1650 (Notre Dame: University of Notre Dame Press, 2007).

5. Incluso estaba vinculada a aspectos religiosos. Véase Sabine Dedenbach-Salazar
Séenz, Entrelazando dos mundos. Experimentos y experiencias con el quechua de la cristianizacion
en el Perti colonial (Quito: Abya-Yala, 2013). A lo largo del texto usaremos quechua para
referirnos a la lengua como totalidad transdialectal, hablada actualmente en Colombia,
Ecuador, Pert, Bolivia y Argentina, y quichua para referirnos a la variedad especifica ha-
blada en Ecuador.

6. Véase Felipe Guaméan Poma de Ayala, “Nueva Coronica y Buen Gobierno, 16157,
en The Guaman Poma Website, http://www.kb.dk/permalink/2006/poma/info/en/
frontpage.htm.

7. Véase Joan de Santa Cruz Pachacuti Yamqui Salcamaygua, Relacion de antiguedades
deste reyno del Piru (Lima / Cusco: Instituto Francés de Estudios Andinos, IFEA / Centro
de Estudios Regionales Andinos Bartolomé de Las Casas, CBC, 1993 [c. 1613]).

8. Véase Gerald Taylor, Ritos y tradiciones de Huarochiri del siglo XVII (Lima: Instituto
de Estudios Peruanos, IEP, 1987).

9. Véase, sin embargo, Rodolfo Cerrén-Palomino, “Un texto desconocido del quechua
costefio (s. XVI)”, Revista Andina, n.° 18 (1991): 393-413; Alan Durston, “La escritura del
quechua por indigenas en el siglo XVIL. Nuevas evidencias en el Archivo Arzobispal de
Lima (estudio preliminar y edicién de textos)”, Revista Andina, n.° 37 (2003); Alan Durs-
ton y George Urioste, “Las peticiones en quechua del curato de Chuschi (1678-1679)”. En
El quipu colonial. Estudios y materiales, ed. por Marco Curatola y José Carlos de la Puente
(Lima: Pontificia Universidad Cat6lica del Pert, PUCP, 2013); César Itier, “Lengua general
y comunicacién escrita: cinco cartas en quechua de Cotahuasi-1616”, Revista Andina, n.°
17 (1991): 65-107; Gerald Taylor, “Un documento quechua de Huarochiri-1607”, Revista
Andina, n.° 5 (1985): 157-185.
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Para el caso del aimara, por ejemplo, Ludovico Bertonio publica su Voca-
bulario con el fin de contribuir a la gloria divina y de quitarles a los indios la
ignorancia de su salvacién y de los misterios de la Iglesia. En tal sentido, es-
pera que su obra permita hablarles “congruentemente” a los indios, aunque
no sea necesario saber todo de la lengua para ensefiar la religién."

Para el caso del quechua, el primer gramdtico de la lengua, Domingo de
Santo Tomas, afirma que el objetivo de su obra es que los curas puedan difun-
dir el Evangelio, aunque él no se sienta totalmente competente en la misma.
Como veremos luego, hay un “indigenismo catequético” que obliga a instruir
en quechua, lengua “sin la qual no se les puede predicar”: “comencé a trac-
tar de reduzir aquella lengua a arte para que no solamente yo pudiesse en ella
aprovechar en aquella nueva iglesia, ensefiando y predicando el Evangelio a
los indios, pero otros muchos que, por la difficultad de aprenderla, no empren-
dian tan apostélica obra, viéndola ya en arte, y que facilmente se podia saber, se

animassen a ello, y con facilidad la aprendiessen, como se comengé a hazer”."

quien supiere la grande y extrema necessidad que ay en aquellas provincias de
la predicacién del Evangelio, y qudntos millares de dnimas se han ido y van
al infierno por falta de conoscimiento dél y de las cosas de nuestra sancta fe
cathdlica por defecto de la lengua, sin la qual no se les puede predicar; y quan-
tos buenos religiosos y siervos de Dios ay alld y acd, que se retraen desta sancta
obra y temen poner el hombro a tan apostélica sementera como ésta, temiendo la
difficultad de lalenguay creyendo no poder salir con ella: quien esto considerare
atenta y christianamente y entendiere que esto que yo hago en querer redduzir
esta lengua a arte y querer presentar ante vuestros ojos la fructa no enteramente
madura y parir este concepto imperfecto que de la lengua tengo concebido antes
de llegar a madurez y perfectién, es por la gran necessidad que ay della, y para
dar alguna lumbre a los que ninguna tienen y mostrarles que no es difficultoso
el aprenderla, y a animar a los que por falta / de la lengua estdn covardes en la
predicacién del Evangelio.?

El Anénimo de 1586 elabora un vocabulario por mandato del Concilio Li-
mense de 1583. En €], lo interesante es que lo elabora no solo pensando en ecle-
sidsticos sino también en seglares que tratan con los indios en los poblados.

Considerando [...] la necessidad que en estos reynos auia para la buena doctrina
delos Naturales, y declaracion del Cathecismo Confessionario y Sermonario, que
por decreto del Sancto Concilio Prouincial se hizo en esta Ciudad, he hecho este

10. Ludovico Bertonio, Vocabvlario de la lengua Aymara (Arequipa: El Lector, 2006
[1612]), 23-24.

11. Domingo de Santo Tomads, Grammatica o arte de la lengua general de los indios de los
reynos del Peru (Lima: CBC, 1995 [1560]), 6.

12.Ibid., 14-15.
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Vocabulario el mas copioso que ser pudo en la lengua Quichua y Espafiola, con
animo de hazer otro en la lengua Aymara que falta. El qual ser muy vtil para
todo genero de gentes, assi Curas de yndios, como otras personas ecclesiasticas
y seglares que vuieren de tratar con los yndios en poblado, y yendo de camino
porque enel hallaran facilmente el vocablo que no entendieren, y tambien el de
que tuuieren necessidad, para hablar."®

Finalmente, sobre este tema tenemos el testimonio de Gonzalez Holguin.
Como en los casos anteriores, el jesuita es movido por la necesidad de entre-
gar herramientas para la evangelizacién: “La causa e intento Sefior que me
mouio a componer este vocabulario y arte [...] es ayudar a formar ministros
del Euangelio para los indios, dandoles la copia y propiedad de la lengua
que faltaua, con que no tengan ya alguna escusa para no predicar”.**

Es claro que este autor no solo ha elaborado la Gramdtica para ejercer las
funciones bdsicas de la comunicacién o solo para entender el quechua. Su
pretensién es que sus obras sirvan para lo fundamental: predicar.

Tanta baja y tan gran caida ha dado en la Iglesia del Peru el oficio apostolico de
la predicacion con el dafio de las almas que Dios solo conoce. Por lo cual, Sefior,
viendo yo y considerando este dafio de las almas, y que era necesario que ayu-
dasemos 4 su reparo todos, me he movido 4 componer esta arte enderezada no
tanto 4 ensefiar d los Curas para confesar, que para eso bastaba la que habia, sino
para ayudar 4 lo que tanto deseo que reparemos que es la predicacion evangelica
y apostolica, porqué con esta arte con sus adiciones de copia y elegancia con solo
querer estudiar por si aunque sin maestro podrdn los Curas saber para predicar
y per-/der el miedo que tienen los que no tienen copia ni saben la elegancia.’®

En este contexto evangelizador, tanto la tradicién oral quechua como
la lengua misma fueron objeto “de una minuciosa e inteligente empresa de
manipulaciéon”.'® A tal fin, los misioneros coloniales realizardn un intenso tra-
bajo de adaptacién léxica y de purificacion semantica que les permita fijar el
cédigo de evangelizacién y dominio colonial.”” En este sentido, como dice Ta-

13. Arte, y vocabolario en la lengva general del Perv llamada Quichua, y en la lengva Espario-
la (Lima: Antonio Ricardo, 1951 [1586]), 8.

14. Diego Gonzélez Holguin, Vocabulario de la lengua general de todo el Peru llamada
lengua qquichua o del inca, 3.% ed. (Lima: Universidad Mayor de San Marcos, 1989 [1608]), 5.

15. Diego Gonzdlez Holguin, Gramdtica y Arte Nueva de la Lengua General del todo el
Peru llamada lengua Qquichua o Lengua del Inca, nueva edicién revisada y corregida (Géno-
va, 1842 [1607]), IX-X.

16. César Itier, “Estudio y comentario lingtiistico”. En Joan de Santa Cruz Pachacuti
Yamqui Salcamaygua, Relacién de antigiiedades..., 172.

17. Véase Ruth Moya, “Estudio introductorio”. En Alonso de Huerta, Arte breve de la
lengua quechua, 2.* ed. (Quito: Corporacién Editora Nacional, CEN / Proyecto EBI, 1993
[1616]), XIII-XXXIL; Taylor, Ritos y tradiciones de Huarochiri...; Gerald Taylor, Camac, ca-
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ylor, “es necesario tomar en consideracién que los primeros evangelizadores no
se preocupaban de la clarificacién de los conceptos espirituales indigenas (que
esperaban eradicar [sic]), sino de la imposicién de conceptos cristianos, lo que
explica la apropiacién de un vocabulario religioso mal asimilado cuyos valores
confusos se mantienen en el mundo hibrido del catolicismo andino hasta hoy”.!®

Veamos algunos ejemplos de lo dicho.” La palabra shunku ~ sunqu fue
traducida como ‘dnima’ en la “Pldtica” que se ofrece al final de la Grammatica
de Santo Tomads; sin embargo, posteriormente serd usada para referirse a la
“esencia”.” Lo propio ocurre con supay, que se generalizard con el significa-
do de “diablo”, cuando en la misma “Plética” de Santo Tomds aparece como
un ser extranatural que puede ser bueno o malo.” Sin embargo, el caso mds
representativo es aquel en que se busca expresar la idea de un Dios creador
de la nada en la lengua andina. Segtn Itier, hay consenso entre varios estu-
diosos en que ningtn término del quechua antiguo tuvo el valor de “crear”
y menos de “crear de la nada”. En tal sentido, “Los verbos utilizados por los
misioneros para traducir este concepto son a menudo reinterpretaciones de
un vocabulario religioso prehispdnico que en su mayoria designaba la trans-
misién por las divinidades de una capacidad para cumplir ciertos fines”.
El concepto en cuestién se encuentra en la “Pldtica” de Santo Tomds,” en
las “Anotaciones” de la Doctrina Cristiana del Tercer Concilio Limense,* en
el Segundo Céntico del Simbolo Catélico Indiano de Jerénimo de Oré* y en la
Relacion de Antigiiedades de Santa Cruz Pachacuti.?® En estos textos se pueden
apreciar los distintos recursos lingtiisticos de los que se sirvieron los evange-
lizadores para transmitir la idea de un Dios que crea ex nihilo.

Como se comprenderd, se traté de una ingente tarea de resementizaciéon
que oscil6 entre cristianizar los términos andinos, traducir literalmente y pa-

may y camsca y otros ensayos sobre Huarochiri y Yauyos (Lima / Cusco: IFEA / CBC, 2000);
Dedenbach-Salazar, Entrelazando dos mundos. ..

18. Taylor, Camac, camay y camsca..., 3.

19. Un desarrollo mds detallado de los ejemplos que se muestran a continuacién se
puede encontrar en Garcés, ;Colonialidad o interculturalidad?..., 15-21.

20. En el quichua actual shunku se traduce como “corazén”. Para el diverso campo
de significados y metdforas a partir de sunqu en el quechua boliviano, véase Fernando
Garcés, De la voz al papel. La escritura quechua del Periédico CONOSUR Nawpagman (La Paz:
CENDA / Plural, 2005).

21. Garcés, ;Colonialidad o interculturalidad?..., 15.

22. Véase Itier, “Estudio y comentario lingtiistico”, 171.

23. Véase Santo Tomads, Grammatica o arte...

24. Véase Tercer Concilio Limense, Doctrina Christiana y Catecismo para la instroccion de
los Indios, y de las demas personas, que han de ser ensefiadas en nuestra sancta Fé (Lima: Antonio
Ricardo, Impressor, 1584).

25. Jerénimo de Oré, Symbolo Catholico Indiano (Lima: Antonio Ricardo, 1598).

26. Véase Pachacuti, Relacion de antigiiedades...
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rafrasear términos cristianos.” De tal forma que la traduccién estuvo basada
en una transferencia de sentido antes que en un sistema de palabra por pala-
bra.” En este contexto, la politica lingtiistica colonial da lugar a una variante
especifica del quechua que Durston ha denominado “pastoral” y que se con-
vierte en una lengua nueva y distintiva.”

En buena parte, la posicién de la Iglesia y sus heraldos es similar a las
narraciones anticonquista referidas por Pratt,* en el sentido de que se trata
de construcciones benévolas hacia los indios y sus lenguas.

Mi intento pues principal S. M. ofresceros este Artezillo ha sido, para que por el
veays, muy clara y manifiestamente, quan falso es lo que muchos os han querido
persuadir, ser los naturales de los reynos de Peru barbaros, & indignos de ser
tractados con la suauidad y libertad que los demas vassallos vuestros lo son. Lo
cual claramente conoscera V. M. ser falso, si viere por este Arte, la gran policia
que esta lengua tiene, La abundancia de vocablos, La conuenencia que tiene con
las cosas que significan. Las maneras diuersas y curiosas de hablar. El suaue y
buen sonido al oydo de la pronunciacion della, [...] Y si la lengua lo es, la gente
que vsa della, no entre barbara, sino con mucha policia la podemos contar.*

La cita de Santo Tomds da cuenta de la relacién entre lengua y hablantes;
es decir, la concepcién comtin de que determinada lengua lleva incorporada
una serie de bondades que la hacen predilecta para determinadas tareas del
intelecto o para la vivencia de determinadas virtudes morales. Es la idea que
expresa el mestizo jesuita Blas Valera: “todos los indios que obedeciendo
esta ley [de hablar el quechua] retienen hasta ahora la lengua del Cuzco son
mas urbanos y de ingenio mads capaces, lo cual no tienen los demds”.*> Su
afirmacién, ademads, serfa compartida por sacerdotes, jueces y corregidores
del momento; ellos afirman

27. Véase Durston, Pastoral Quechua. The History...; Itier, “Estudio y comentario lin-
gilifstico”.

28. Rodolfo Cerrén-Palomino, “Las primeras traducciones al quechua y al aimara”.
En Sobre las huellas de la voz. Sociolingiiistica de la oralidad y la escritura en su relacion con la
educacién, comp. por Luis Enrique Lépez e Ingrid Jung, 96-114 (Madrid / Cochabamba /
Bonn: Morata / PROEIB Andes / DSE, 1998), 104-111.

29. Véase Durston, Pastoral Quechua. The History... También Dedenbach-Salazar, En-
trelazando dos mundos. ..

30. Mary Louise Pratt, Ojos imperiales. Literaturas de viajes y transculturacion (Ciudad de
Meéxico: Fondo de Cultura Econémica, 2010).

31. Santo Tomas, Grammatica o arte..., 8-9.

32. Blas Valera. En Inca Garcilaso de la Vega, Comentarios reales de los Incas, t. 3 (Lima:
Mercurio, 1988 [1609]), 9.
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Que a los indios del Pert les es de tanto provecho [la lengua cortesana de los
incas] como a nosotros la lengua latina, por que ademds del provecho que les
causa en sus comercios, tratos y contratos, y en otros aprovechamientos tempo-
rales y bienes espirituales, les hace mds agudos de entendimiento, y mds ddciles, y mds
ingeniosos para lo que quisiesen aprendet, y de bdrbaros los truecan en hombres politicos
y mds urbanos. Y asi los indios Puquinas, Collas, Urus, Yuncas y otras naciones,
que son rudos y torpes, y por rudeza aun sus propias lenguas hablan mal, cuan-
do alcanzan a saber la lengua del Cuzco, parece que echan de st la rudeza y torpeza que
tenfan y que aspiran a cosas politicas y cortesanas, y sus ingenios pretenden subir a
cosas mds altas; finalmente se hacen mds capaces y suficientes para recibir la doctrina
de la fe catdlica, y cierto los predicadores que saben bien esta lengua cortesana, se
huelgan de levantarse a tratar cosas altas y declararlas a sus oyentes sin temor
alguno; porque asi como los indios que hablan esta lengua tienen los ingenios
mds aptos y capaces, asi aquel lenguaje tiene mds campo y mucha variedad de
flores y elegancias para hablar por ellas; y de esto nace que los Incas del Cuzco
que la hablan més elegante y mds cortesanamente reciben la doctrina evangélica
en el entendimiento y en el corazén con mds eficacia y mds utilidad.®

Lo interesante es que las apreciaciones precedentes llevan ya marcada la
distincién jerdrquica entre distintos dialectos del quechua, tal como se apre-
cia en Alonso de Huerta: “Aunque la lengua Quichua, y General de el Inga,
es vna, se ha de aduertir primero, que esta diuidida en dos modos de vsar en
ella, que son, el vno muy pulido y congruo, y este llaman de el Inga, que es
la lengua que se habla en el Cuzco, Charcas y demas partes dela Prouincia
de arriua, que se dize Incasuyo. La otra lengua es corrupta, que la llaman
Chinchaysuyo, que no se habla con la pulicia y congruidad que los Ingas la
hablan”

Sin embargo, no en todos los gramdticos de la época colonial se encuen-
tran apreciaciones valorativas sobre las bondades del quechua. El jesuita
Gonzélez Holguin afirmaba: “Aduiertase que los indios no tenian vocablos
de todo lo espiritual ni vicios, ni virtudes, ni de la otra vida y estados de
ella”.®Y en 1579, fray Antonio de Zufiga escribe una carta al rey Felipe Il en
la que se queja de que las lenguas nativas de los Andes ayudan a mantener
las précticas religiosas paganas; esto ocurre por el hecho de ser lenguas que
expresan conceptos religiosos nativos y por no poseer el vocabulario apro-
piado para las ideas cristianas. Dice Zafiga: “hay entre ellos lengua ninguna
que sea bastante para declararles los misterios de nuestra Sancta Fe Catdlica,

33. Ibid., 15. Enfasis afiadido.

34. Alonso de Huerta, Arte breve de la lengua quechua, 2.* ed. (Quito: CEN / Proyecto
EBI, 1993 [1616]), 18.

35. Gonzalez Holguin, Vocabulario de la lengua. .., 10.
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por ser todas ellas muy faltas de vocablos”.*® Para Zufiiga, el lenguaje de los
indios ocupa el tercer lugar, luego de la coca y la brujeria, en los impedimen-
tos para la conversién religiosa. Las objeciones que presenta se refieren a que
las lenguas nativas americanas son oscuras; no tienen términos para concep-
tos abstractos como tiempo, ser o virtud; no poseen términos para conceptos
religiosos importantes como Dios, fe, dngel, virginidad o matrimonio; y, no hay
manera de expresar el concepto de Espiritu Santo.”

Como es de suponer, durante la Colonia fue la Iglesia la que tuvo précti-
camente el monopolio productivo de las lenguas andinas en cuanto a publi-
caciones. Luego, con los procesos de independencia de las naciones andinas,
hacia la segunda mitad del siglo XIX entran en escena agentes no eclesidsti-
cos interesados en el quichua. A continuacién presentamos un acercamiento
a las fuentes con las que contamos para el estudio del quichua como lengua
de evangelizacion.

Los PRIMEROS TEXTOS EN QUICHUA

Una primera labor vinculada a la evangelizacién fue la instauracién de
colegios indigenas. El primero para nifios indigenas fue el colegio de San
Juan Evangelista fundado por fray Jodoco Ricke, franciscano, en 1551, y des-
tinado a los hijos de los caciques locales. En 1556 toma el nombre de colegio
San Andrés y en 1581 pasa a manos de los agustinos. En el colegio San Juan
Evangelista se ensefiaba en quichua y en castellano. Fray Jodoco Ricke tam-
bién ensefiaba agricultura, mecdnica y carpinterfa.’®

Por otro lado, como ya se adelantd, a los pocos afios de la presencia evan-
gelizadora ya se comienzan a escribir las primeras gramdticas y vocabularios
en quechua, aimara e, incluso, en las lenguas prequichuas que se hablaban
en el actual Ecuador.

La primera gramatica del quechua que se conoce es la del dominico fray
Domingo de Santo Tomds, publicada en 1560;* sin embargo, la obra de San-
to Tomds se encontraba ya redactada 10 afios antes. Pero ademds, se tiene
noticias de por lo menos otros dos textos escritos antes de la gramatica de
Santo Tomads. Para el caso de la Audiencia de Quito, se sabe que fray Martin

36. Bruce Mannheim, The Language of the Inka since the European Invasion (Austin: Uni-
versity of Texas Press), 254.

37.Ibid., 69.

38. Samuel [figuez y Gerardo Guerrero, “Rasgos histéricos de la educacién indigena
quichua en el Ecuador”. En Pedagogia Intercultural Bilingiie. Experiencias de la Regién Andi-
na, comp. por Wolfgang Kiiper, 7-51 (Quito: Proyecto EBI / Abya-Yala, 1993), 12-13.

39. Santo Tomas, Grammatica o arte...
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de la Victoria escribi6é una gramdtica antes de 1550, aunque no se conoce el
paradero actual del texto.

Sabemos que Fray Martin de Victoria, mercedario llegado a Quito con Benalca-
zar, abre la primera escuela de lenguas en el convento de La Merced, ya por el
afio de 1535, para ensefiar quichua a los espafioles y espafiol a la nobleza local.
Para esto compuso una gramadtica, que seria la primera ecuatoriana, si no se hu-
biese quemado y perdido probablemente en el incendio del convento mayor de
Portoviejo, a fines del siglo XVI.*

Habia disposiciones especificas para la elaboracién de doctrinarios y
confesionarios, como deciamos, para las lenguas prequichuas. Asf, por ejem-
plo, se dispuso en el III Sinodo de Quito (1583), convocado por fray Luis de
Solis. Ahi se dice:

Por la experiencia nos consta que en este Obispado hay diversidad de lenguas
que no tienen ni hablan la del Cuzco ni la aimar4, y que para que no carezcan de
la doctrina cristiana es necesario hacer traducir el catecismo y confesionario en
las propias lenguas: por tanto, conforméndonos con lo dispuesto en el Concilio
Provincial dltimo, habiéndonos informado de las mejores lenguas [sic],*! que po-
drian hacer esto, nos ha parecido cometer este trabajo y cuidado a Alonso Nufiez
de S. Pedro y a Alonso Ruiz para la lengua de los llanos y tallana; y a Gabriel de
Minaya, para lalengua Cafiar y purguay; a Fr. Francisco de Jérez la de los Pastos;
y a Andrés Moreno de Ziiiiga y Diego Bermudez Presbitero para la lengua qui-
llasinga; a los cuales encargamos lo hagan con todo cuidado y brevedad, pues de
ello serd Nuestro Sefior servido, y de nuestra parte se lo gratificaremos: y hechos
los dichos Catecismos los traigan o envien ante Nos para que vistos y aprovados,
puedan usar de ellos.*?

Para el quechua, en los primeros tiempos se daban curso a las mismas
disposiciones que venian desde Lima, donde ya desde el I y II Concilio li-
mense (1551 y 1567), convocados por el arzobispo Jerénimo de Loayza, se
invocaba el empleo de la lengua nativa en la evangelizacién, siguiendo los
dictados del Concilio de Trento (1545-1563).%2

40. Matthias Abram, “Presentacién”. En Alonso de Huerta, Arte breve de la lengua que-
chua, 2% ed. (Quito: CEN / Proyecto EBI, 1993 [1616]), X.

41. Debe decir “de los mejores lenguas” que era como se les llamaba a los espafioles
que habian aprendido mejor las lenguas indigenas.

42. En fﬁiguez y Guerrero, “Rasgos histéricos...”, 15.

43. Rodolfo Cerrén-Palomino, “Diversidad y unificacién léxica en el mundo andino”.
En El quechua en debate. Ideologia, normalizacion y ensefianza, ed. y comp. por Juan Carlos
Godenzzi, 205-235 (Cusco: CBC), 212.
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En 1580 se emitié una cédula real dirigida a los obispos de Lima, Charcas,
Cusco y Quito que oficializaba la ensefianza del quechua en todos los centros
de formacién que tenfan los sectores religiosos, imponiéndolo como condicién
para la ordenacion sacerdotal y para el otorgamiento de doctrinas y beneficios.
A manera de ejemplo, citamos parte de la cédula reproducida por Hartmann:

que no se ordenen de orden sacerdotal, ni den licencia para ello a ninguna perso-
na que no sepan la lengua general de los dichos indios y sin que lleve fe y certifi-
cacién del catedrético que leyere la dicha cdtedra de que ha cursado en lo que se
debe ensefiar en ella, por lo menos un curso entero [...] aunque el tal ordenante
tenga habilidad y suficiencia en la facultad que la iglesia y sacros canones man-
da; pues para el ensefiamiento y doctrina de los dichos indios lo mds importante
es saber la dicha lengua” .*

A tal fin se cre6 la cdtedra de ensefianza de quichua, inaugurada en Qui-
to el 17 de noviembre de 1581 y encomendada al dominico Hilario Pache-
co.”” Luego, en el III Concilio Limense de 1583 se explicita una politica de
evangelizacion en las lenguas indigenas. Ello produce una serie de textos
en quechua y en diversas lenguas. En concreto, se dispuso que entre 1583
y 1585 se elaboraran tres obras que se consideraban fundamentales para la
evangelizacién: 1. la Doctrina Christiana y Cathecismo para la instruccion de los
Indios; 2. el Confessionario para los cvras de Indios; y, 3. el Tercero Cathecismo y
exposicion de la Doctrina Christiana.*

Para 1616, Alonso de Huerta sigue “desseando que [...] todos los q[ue]
se ordenan, y los que van a Doctrinas a ser Curas, sepan muy bien la lengua
general delos Indios”.*

Luego del primer momento de evangelizacién, durante el siglo XVI, la
produccién de materiales catequisticos (doctrinarios, devocionarios, confe-
sionarios, etc.) se centré en las variantes centro y surperuanas, mds especi-
ficamente en aquella variante denominada lengua del Cuzco.*® Sera solo en el

44. Roswith Hartmann, “Apuntes histéricos sobre la catedra del quechua en Quito.
Siglos XVIy XVII”, Boletin de la Academia Nacional de Historia LIX, n.° 127-128 (1976): 20-41,
20-21.

45.1bid., 21; Thiguez y Guerrero “Rasgos histéricos...”, 14. Como nota adyacente con-
viene citar el estudio de la misma Roswith Hartmann en torno a las destrezas del predica-
dor quichua Diego Lobato de Sosa. Roswith Hartmann, “Un predicador quechua del siglo
XVI”. En Antropologia del Ecuador. Memorias del Primer Simposio Europeo sobre Antropologia
del Ecuador, comp. por Segundo Moreno Ydnez (Quito: Abya-Yala, 1989), 313-323.

46. Véase Moya, “Estudio introductorio”, XIX.

47. Huerta, Arte breve..., 9.

48. La discusién sobre las denominaciones lengua general, chinchay estdndar y
chinchay inca puede encontrarse en Fernando Garcés, “Estudio introductorio”. En Cua-
tro textos coloniales del quichua de la “Provincia de Quito” (Quito: Proyecto EBI, 1999), 34-36.



Procesos 48, julio-diciembre 2018 163

siglo XVIII que nuevamente se reiniciard una produccién en quichua para lo
que entonces se denominaba la Audiencia de Quito.

LA PRODUCCION EN LA VARIANTE
“ECUATORIANA"

El contexto de produccién de textos de evangelizacién y normativos
cambi6 hacia fines del siglo XVIII debido a la politica lingtiistica asimilacio-
nista y antiindigena de Carlos III (1759-1788), a la expulsién de los jesuitas
del Imperio espafiol en 1767 y a la fuerte represion que siguid a las rebeliones
de fines del siglo XVIIIL. Con respecto al tiltimo aspecto, la rebelién de Ttpac
Amaru fue solo el punto més alto de una serie de otras rebeliones que se
dieron a lo largo del mundo andino.*” O’Phelan, por ejemplo, calcula que en
los actuales Perti y Bolivia se dieron alrededor de 140 rebeliones entre 1708 y
1783, al tiempo que en la “Provincia de Quito” se pueden identificar por lo
menos 17 en el mismo siglo.™

La derrota de la rebelién trajo la firme resolucién de parte de la adminis-
tracién colonial borbdnica de eliminar la lengua y la cultura quechua. La sen-
tencia de muerte contra Ttdpac Amaru tenia la siguiente instruccién: “Y para
que estos indios se despeguen del odio que hen concebido [sic] contra los
espafioles [...] se vistan de nuestros [sic] costumbres espafioles, y hablan la
lengua castellana, se introducird con mds vigor que hasta aqui el uso de sus
escuelas bajo las penas mds rigorosas y justas contra los que no las usen” .

El visitador Areche dio el plazo de cuatro afos a todos los hablantes
del quechua para aprender el castellano y aboli6 la cdtedra establecida en
la Universidad de San Marcos. Sin embargo, para este siglo tenemos que el
quichua se ha convertido ya en lingua franca al interior de las misiones de
Mainas. La situacién lingiiistica de esta zona era de amplia diversidad y los

49. Garcés, “Estudio introductorio”, 42-43.

50. Véase Scarlett O'Phelan, Un siglo de rebeliones anticoloniales. Perii y Bolivia 1700-1783
(Cusco: CBC, 1985). Stern, por su parte, sugiere tomar en cuenta la escasez de estudios
sobre los levantamientos y sublevaciones del momento en la zona de la actual Bolivia, lo
que implica que en términos numéricos la cifra podria ascender a mucho mds de lo que
conocemos. Véase Steve Stern, “La era de la insurreccién andina, 1742-1782: una reinter-
pretacion”. En Resistencia, rebelion y conciencia campesina en los Andes. Siglo XVIII al XX,
comp. por Steve Stern, 50-96 (Lima: IEP, 1987).

51. Véase Segundo Moreno Yanez, Sublevaciones indigenas en la Audiencia de Quito. Des-
de comienzos del siglo XVIII hasta fines de la Colonia, 3.% ed. (Quito: EDIPUCE, 1985 [1976]);
“Shamanismo y politica en la dltima época colonial del Ecuador”, CulturaIl, n.° 21b (1985):
487-509; Galo Ramoén Valarezo, El regreso de los runas (Quito: COMUNIDEC, 1993).

52. Citado en Mannheim, The Language of the Inka..., 74.
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misioneros no lograban, a pesar de sus esfuerzos, tener hegemonia total en
el gobierno eclesidstico y civil.®

Recordemos que a poco mds de 20 afios de haber ingresado los jesuitas a
Mainas, Francisco de Figueroa pide “Que todos los Padres procuren en todo
caso ir introduciendo la lengua general del Inca en las reducciones [...]. Este
idioma es el que mds se les pega y en que mds fécilmente entran, como se ve por
experiencia, por ser el mds acomodado a su capacidad, y que en las elocociones
[sic], particulas y modos de hablar, corresponde con sus lenguas naturales” .

No se puede hablar, sin embargo, de una expansién total del quichua en
la regién. Para 1740 encontramos comunidades que mantienen sus lenguas
y otras que se han apropiado medianamente del quichua. Asi lo atestigua el
sacerdote jesuita Juan Magnin:

La variedad y la complejidad de las lenguas del pais es otra causa de afliccién.
Qué puede hacer un misionero solo, con gente a la que no entiende y que no le
entienden y a quien no puede ni siquiera hacer comprender por sefias sus ne-
cesidades mas urgentes y que trata en vano de volverlas evidentes. Si se puede
tener intérpretes es un alivio, / pero como estdn inclinados a desertar cuando
menos se piensa, un misionero se encuentra privado a menudo de sus servicios.
En las antiguas reducciones en que se ha establecido la lengua del inca, estos
inconvenientes se encuentran considerablemente disminuidos, pero subsiste con
las mujeres que de ordinario no saben sino la lengua particular de su nacién.”

Sin embargo, la politica lingtiistica desplegada por los jesuitas iba por el
lado de instaurar el quichua como lengua de relacién en una zona lingtiistica
compleja, al tiempo que se eliminaba la existencia de las lenguas existentes.
Asi se puede encontrar informacién sobre el tema, esparcida por aqui y por
all4, en el diario del P. Manuel Uriarte (1750-1770). Por ello, Bayle afirma
que “para abolir poco a poco la multitud de lenguas entre los indios (las del
Marafién las calculaba el P. Vieyra en ciento cincuenta) y facilitarles el mutuo
trato y ahorrar a los misioneros la fatiga de arremeter con todas las de su
variable distrito, discurrieron acudir al sistema empleado por los reyes del
Perti en las tierras conquistadas: ensefiar la lengua general o inga”.>

53. Maria Elena Porras, La Gobernacion y el Obispado de Mainas. Siglos XVII y XVIII
(Quito: Abya-Yala / TEHIS, 1987), 59.

54. Francisco de Figueroa, “Informe de las Misiones de el Marafion, Gran Para o Rio
de las Amazonas”. En Historiadores y Cronistas de las Misiones. La Colonia y la Repiiblica, 137-
170 (Puebla: Cajica, 1960 [1661]), 167-168.

55. Juan Magnin, Descripcién de la Provincia y Misiones de Mainas en el Reino de Quito
(Quito: Biblioteca Ecuatoriana Aurelio Espinosa Pélit / Sociedad Ecuatoriana de Investi-
gaciones Histéricas y Geograficas, 1998 [1740]), 242-243.

56. Bayle. En Manuel Uriarte, Diario de un misionero de Maynas (Iquitos: IIAP-CETA,
1750-1770), 112-113, nota 10.
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Como dato adicional, Porras afirma que, durante 1730 y 1760, la goberna-
cién-misién de Mainas se movia entre una situacién de conquista de nuevos
pueblos y la desorganizacién administrativa, producida por la incapacidad
de controlarlos y asimilarlos.”” Y es en este contexto que ocurre la salida de
los jesuitas de 1767, dejando en “abandono” a los pueblos en los que hacian
presencia.

De su lado, Calvo Pérez sefiala que el obligado desinterés por las lenguas
indigenas, “nacido de la politica expansionista del espafiol como lengua, con-
trasta con la curiosidad cientifica por el lenguaje que surge con el llamado
Siglo de las Luces”.”® Las comunidades religiosas, al continuar con su labor
evangelizadora, echardn mano de las gramdticas y diccionarios elaborados
por sus antecesores, copidndolas o reproduciéndolas pedagégicamente. Asi,
los textos de este periodo, sobre todo las gramadticas y vocabularios, seran
fundamentalmente adaptaciones y reducciones de las obras monumentales
producidas en el primer siglo de presencia evangelizadora en los Andes.”

Presentamos a continuacién una lista de los principales textos de los que
se tiene referencia con respecto a la variedad ecuatoriana para la época colo-
nial. Esta lista no es exhaustiva y de muchos de los textos apenas conocemos
su titulo; sin embargo, nos puede dar una idea de la produccién lingtiistica y
catequética en quichua durante el momento de la Colonia. Lo mds importan-
te es que los textos a los que podemos acceder contienen informacién impor-
tante sobre el estado interno de la lengua en sus distintos niveles (fonoldgico,
morfosintdctico, semdntico). Hemos seguido fundamentalmente los textos
citados por Rivet & Créqui-Montfort, Roswith Hartmann, Romero Arteta y
nuestro propio trabajo.®

En 1725, Luis Francisco Romero, 14° obispo de Quito, publica una carta
pastoral titulada “A los venerables curas de su Obispado, sobre la omissién
y descuido en que los yndios, sus Feligreses cumplan con el precepto annual
de comulgar, y el de recebir el Santissimo Viatico en el articulo de la muer-
te”. En esta carta se encuentra incluido el “Catechismo para los yndios en

57. Porras, La Gobernacion..., 52-53.

58. Julio Calvo Pérez, “Noticias y aportaciones lingiiisticas sobre el quechua en el
siglo XVIII”. En Del Siglo de Oro al Siglo de las Luces. Lenguaje y sociedad en los Andes del siglo
XVIII, 33-57 (Cusco: CBC, 1995), 33.

59. Véase Santo Tomds, Grammatica o arte...; Arte, y vocabvlario...; Gonzélez Holguin,
Gramdtica y Arte..., Vocabulario de la lengua...; Huerta, Arte breve....

60. Paul Rivet y Georges Créqui-Montfort, Bibliographie des langues aymard et kichua,
vol. I (1540-1875) (Paris: Institut D’Ethnologie, 1951); Roswith Hartmann, “Fuentes que-
chuas de la época colonial con referencia al Ecuador”, Pueblos indigenas y educacion, n.°
31-32, afio 7 (1994): 71-98; Oswaldo Romero Arteta, “Introduccién”, Llacta, n.° 20 (1964):
III-XXXV; Garcés, Cuatro textos coloniales....
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lengua”, en version bilingiie quichua-castellano.”’ Parte de la carta y el texto
integro del catecismo fue publicado por Grimm.** El dato bibliografico del
“Catechismo” es citado por Hartmann a partir de la cita y texto de Rivet y
Créqui-Montfort.®® Para el siglo XVIII, “se puede afiadir una “Gramadtica de
lengua inga”, impresa en 1762, en la que figura como autor Manuel Messia,
un jesuita de Latacunga, sobre la cual se carece de mds datos. El manuscri-
to de una nueva edicién “mds exacta” junté [sic] con un “Diccionario” que
Messia habia preparado por orden del Provincial de Quito hasta 1766 se per-
di6 antes de llegar a la imprenta en Lima”.*

Para el siglo XVIII tenemos también un Vocabulario de la lengua Castellana,
la del Inga y Xebero, atribuido a Samuel Fritz; tiene 35 folios y 1.300 entradas.
Hartmann dice que este manuscrito anénimo se halla depositado en la Public
Library de Nueva York y que ha sido analizado por Maria Susana Cipolletti
en 1992.%

Hay un documento llamado “De lingua generali, vulgo dicta: del Ynga”
que se encuentra incluido en Griindliche Nachrichten iiber die Verfassung von
Maynas in Siid-Amerika bis 1768 de un jesuita alemdn llamado Franz Xaver
Veigl. (El ultimo texto citado se lo puede encontrar en Christoph Gottlieb
von Mur (ed.) Reisen einiger Missionarien der Gesellschaft Jesu in Amerika. pp.
1-441. Niirnberg).*

Entre 1750 y 1770 el padre Manuel Uriarte, jesuita, escribié su Diario de
un misionero de Maynas. Al final del mismo se encuentra una serie de oracio-
nes, canticos y doctrina escrita en quichua.”

El texto de autor Anénimo y fecha desconocida, titulado Arte de la len-
qua Jeneral de Cusco llamada Quichua, editado por Sabine Dedenbach-Salazar
Sdenz y luego por Fernando Garcés podria tratarse del mismo citado por Ri-
vet y Créqui-Montfort,*® que se encuentra en el Archivo Nacional de Bogota

61. Rivet y Créqui-Montfort, Bibliographie..., 141-147.

62. Juan Manuel Grimm, La lengua quichua (dialecto de la Repiiblica del Ecuador) (Quito:
Proyecto EBI, 1989 [1896]), XXXI-XXXVIL

63. Hartmann, “Fuentes quechuas. L, 74,

64. Ibid., 80. El dato de la Gramatica de Messia se encuentra en Rivet y Créqui-Mont-
fort, Bibliographie..., 742.

65. “Un manuscrito tucano del siglo XVIII: ejemplos de continuidad y cambio en una
cultura amazdnica (1753-1990)”, Revista de Indias LII, n.° 194: 181-194. Madrid. Coleccién
Vacas-Galindo (abreviada Col. VG). Coleccién de documentos para la historia del Ecuador
por el R. P. Fray Enrique Vacas Galindo (copias del Archivo General de Indias) en el con-
vento de Santo Domingo de Quito. 4 series: I.” serie - Patronado, I1.” serie - Cedularios, I11.”
serie - Eclesidstico, IV.* serie-Secular”; Hartmann, “Fuentes quechuas...”, nota 11.

66. Véase Hartmann, “Fuentes quechuas...”.

67. Uriarte, Diario....

68. Sabine Dedenbach-Salazar Sdenz, ed., Una gramdtica colonial del quichua del Ecuador
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(Seccién: Ortega Ricaurte, Fondo Caciques e Indios, caja n.° 27). El documento
estd formado por 34 folios de 235 mm x 180 mm.*

El denominado Andnimo de Praga tiene por titulo Breve inst[r]uccion o arte
para entender la lengua comun de los indios. El manuscrito se conserva en la Bi-
blioteca Estatal de Praga, estante VIII H 81.”° Mds conocido es el Vocabulario de
la lengua indica de Juan de Velasco de cerca de 1787. Fue publicado en la revista
Llacta en 1964. El Vocabulario A (quichua-castellano), no encontrado, tendria
aproximadamente 3000 vocablos, mientras el B (castellano-quichua), 1450.”

En 1753, se publicé la Breve Instruccion, o Arte para entender la lengua comun
de los Indios, sequn se habla en la Provincia de Quito, atribuida a Tomds Nieto
Polo del Aguila, oriundo de Popaydn y quien fue provincial de los jesuitas
al momento de la publicacién de la Breve Instruccién.”” También de 1753 es el
manuscrito de 75 folios que reposa en la Biblioteca Pdblica de Nueva York
bajo el titulo Arte de lengua de las Miciones, del Rio Napo de la Nacion de los Infieles
Qquengue hoyos: ydioma General de los demds de ese Rio. Payohuahuajes: Senze-
huajes: Ancoteres: en Cavellados: juntamente tiene la Doctrina Christiana en dicha
lengua y en la del ynga. La seccién del quichua del Napo se encuentra inédita.”

Para el siglo XVIII, Rivet y Créqui-Montfort citan unos manuscritos del
jesuita Guilliel Grebmer titulado Exhortationum Moralium pro Indis, preesertim
harum Missionum dua partes.” Se trata de dos voltiimenes, con el indice y los
titulos en latin pero con el texto escrito en quichua. Rivet y Créqui-Montfort
afirman que el padre Grebmer nacié en Ersingen (Alemania) el 4 de julio de
1685, entr6 a la Compafifa de Jests el 14 de septiembre de 1705 y muri6 en
Quito el 11 de junio de 1766.

Romero Arteta también cita, a partir de Brinton, un manuscrito inédito ti-
tulado Elementi della Lingua Quichua, que habria sido escrito por un jesuita eru-
dito que viajé por Ecuador y Perd.”” Finalmente, en la Biblioteca Jacinto Jijén y
Caamario se encontrarfa un manuscrito de 108 péginas titulado Vocabulario de
Lengua Inga, con una leyenda al final: “Es del uso del Hermano Marcos Vies-
cas”, razén por la que no se puede saber si se trata del autor o del propietario.”

(Bonn / St. Andrews: Estudios Americanistas de Bonn / University of St. Andrews, 1993);
Garcés, Cuatro textos. .., 205-256; Rivet y Créqui Montfort, Bibliographie..., 126-127.

69. Segtin informacién proporcionada por Carlos Enrique Pérez en marzo de 1998, el
Arte podria encontrarse en el Fondo Caciques e Indios, caja 9, carpeta 30, fol. 8-53.

70. Véase Calvo, “Noticias y aportaciones...”; Garcés, Cuatro textos..., 182-204.

71. Ibid., 50-80.

72.Tbid., 47-50.

73. Romero, “Introduccién”, XIX.

74. Rivet y Créqui-Montfort, Bibliographie..., 206-208; véase también Hartmann,
“Fuentes quechuas...”, 77 y nota 4.

75. Romero, “Introducciéon”, XX.

76. Ibid.
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Como vemos, dispondrfamos aqui de material basico para esbozar las ca-
racteristicas que habria tenido el proceso de elaboracién lingtiistica de nuestra
variedad durante el periodo colonial y como medio de evangelizacién.

EL QUICHUA REPUBLICANO

Entre fines del siglo XVIII y fines del XIX tenemos un gran vacio en la
produccién de materiales lingtifsticos y catequisticos en referencia al qui-
chua. Ello se debe, probablemente, a la restriccién de escribir en quichua que
se dio después de los levantamientos insurreccionales de toda el drea andina
que se produjeron en la segunda mitad del XVIII y que ya fueron menciona-
dos. En este siglo y en lo que actualmente es Ecuador, se produjeron, por lo
menos, catorce grandes sublevaciones entre 1707 y 1797.7

Por contrapartida, las tltimas décadas del siglo XIX fueron sumamente
productivas en la produccién en y sobre el quichua ecuatoriano. Seguian
pesando concepciones civilizatorias en favor del castellano y en contra del
quichua como, por ejemplo, la del gran historiador jesuita Federico Gonza-
lez Suérez. Para él,

El Gobierno espaiiol dicté providencias muy laudables en beneficio de los in-
dios; pero no se cumplieron y los humanitarios propésitos de la Corona, respecto
de los indios quedaron frustrados; una de esas previsoras y excelentes providen-
cias fué la de que se extinguieran las lenguas maternas de los indigenas, para que
éstos hablaran la castellana; la extincién debia hacerse poco 4 poco y gradual-
mente. Por desgracia, esta medida no se llevo 4 cabo en todas las provincias de
la Audiencia de Quito.”®

Y mds adelante afirma: “para civilizar 4 los indios es necesario transfor-
marlos y la transformacién social de ellos depende de su lengua materna.
Cuando se logre que en el Ecuador no haya mds que una sola lengua, enton-
ces no habrd mds que un solo pueblo”.”

Pero mds alld de las opiniones de Gonzélez Sudrez, este momento es de
enorme riqueza en dos sentidos. Por un lado, en cuanto se reanuda con vigor
la produccién lingtiistica en y sobre el quichua, aunque siempre vinculada
a los intereses de evangelizacién; por otro lado, surge una disputa suma-
mente interesante en torno a la validez o no del quichua para expresar ideas

77. Garcés, Cuatro textos..., 42-43.

78. Federico Gonzélez Sudrez, Historia general de la Repiiblica del Ecuador, vol. II (Quito:
Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1970 [1892]), 1413.

79.1bid., 1414.
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abstractas y espirituales. Como muestra de lo primero, baste recordar las
publicaciones de Julio Paris, Juan Manuel Grimm, Manuel Guzman y Juan
Gualberto Lobato.®

Con respecto a la discusién mencionada, ya presentada en otro lugar?®
entre fines del siglo XIX e inicios del XX tenemos dos posiciones lideradas
cada una por intelectuales o religiosos de la época. Por un lado, el doctor Luis
Cordero y el lazarista Juan Manuel Grimm; y, por otro, el conocido escritor y
poeta Juan Leén Mera junto con el jesuita Manuel Guzman. Para Cordero, el
quichua es una lengua pobre en cuanto capacidad de designacién de objetos
morales y filoséficos,* mientras Grimm se quejaba de la dificultad de “expre-
sar las ideas religiosas en un idioma tan estrecho como el quichua”,® debido
a su escaso vocabulario y posibilidades sintacticas. Por el contrario, para Juan
Leén Mera el quichua es una lengua expresiva, armoniosa y dulce al punto
que “no hay objeto material 6 abstracto que no anime con vivisimos colores
é imdgenes hermosas y variadas”.® Guzmdn, por su parte, critica a quienes
califican al quichua de lengua pobre; lo hacen porque no lo conocen o lo cono-
cen superficialmente; en tal sentido, “es falso lo que asegura un grave autor,
que en quichua no se puede exponer todos los Dogmas y Misterios de nuestra
Santa Religién, por falta de términos para explicarlos”.®

Mas alla de esta disputa nos parece interesante resaltar la figura del re-
dentorista Lobato.* Nacido en Cacha, cerca de Riobamba, tenfa como lengua
materna el quichua. Fue el primer sacerdote redentorista indio en Ecuador y

80. Julio Paris, Catecismo para indijenas (Cuenca: Impr. Andrés Cordero, 1881); Gramd-
tica de la lengua quichua actualmente en uso entre los indigenas del Ecuador, 4.% ed. (Quito: CEN
/ Proyecto EBI, 1993 [1892]); Ecuador runacunapac rezana libro (Einsiedeln: Benziger y Co.,
Tipografia de la Santa Sede Apostdlica, 1893); Juan Manuel Grimm, La lengua quichua...;
Vademécum para pdrrocos de indios quichuas (Friburgo de Brisgovia: B. Herder / Librero-Edi-
tor Pontificio, 1903). Manuel Guzman, Gramadtica de la lengua quichua (dialecto del Ecuador)
(Quito: Tip. de la “Prensa Catdlica”, 1989 [1920]); Método prdctico de preparar a indios para la
confesion y comunion seguido de las partes principales de la Doctrina Cristiana (Quito: Tip. de
la “Prensa Catodlica”, 1920). Juan Gualberto Lobato, Diospac ruraicuna jahua. Runacunapac
causai jahuapi. Historia sagrada en quichua (Turnhout: Brepols, 1922).

81. Véase Garcés, ;Colonialidad o interculturalidad?...

82. Luis Cordero, Diccionario quichua-castellano y castellano-quichua, 5.% ed. (Quito: CEN
/ Proyecto EBI, 1992 [1895]), 369.

83. Grimm, Vademécum..., CLXIL

84. Juan Leén Mera, Ojeada histérico-critica sobre la poesia ecuatoriana (Guayaquil: Ariel,
s. £.[1868]), 19.

85. Guzmadn, Método prictico..., 52.

86. El nombre completo del padre Lobato era Juan Gualberto Nicolds Lobato Duchi-
cela Huaraca. Ruth Moya, “Estudio introductorio”. En Julio Paris, Gramatica de la lengua
quichua actualmente en uso entre los indigenas del Ecuador, 4.% ed. (Quito: CEN / Proyecto
EBI, 1993), XXIIL
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en Sudamérica.” Dice Ruth Moya que “fue prefecto de la Seccion Indigena de
la Sagrada Familia, al tiempo que profesor de canto y de quichuay [...] firme-
mente convencido de la necesidad de revitalizar el quichua en las misiones” .

La figura del padre Lobato, quien pasé varios afios de su vida en Perd, se
entronca muy bien con el movimiento de evangelizacién en quichua de fines
del siglo XIX e inicios del XX. Por eso afirma Moya que

La catequizacién en quichua era la politica oficial de toda la iglesia, pues el II
Concilio Provincial Quitense, celebrado en enero de 1869, determinaba la traduc-
cién al quichua del Catecismo elemental y medio, politica que a su vez se confir-
mé en el IV Concilio Provincial Quitense, de mayo de 1885, y en el que se dispone
se establezcan las citedras de quichua en todos los Seminarios, especialmente en
el Seminario central. En el caso especifico de los redentoristas estos dedicaron
gran parte de sus primeros esfuerzos en aprender el quichua y fue el [...] obis-
po de Riobamba, Monsefior Ignacio Ordéfiez, quien ensefiara el quichua a los
redentoristas de Riobamba. No es de extrafiarse que en esa linea se destacaran
por entonces los redentoristas ecuatorianos J. G. Lobato, Ezequiel Bravo, Julio
Maldonado, y entre los franceses, Julio Paris, Dupont, Eugenio Hengbart.*

A MANERA DE CONCLUSION

Contamos hoy con una importante produccién de estudios lingtiisticos y
filolégicos sobre las que fueran llamadas lenguas generales en los Andes: el
puquina, el aimara y el quechua.” En ellas se ha trabajado desde la perspec-
tiva de la lingtifstica histdrica a partir de los materiales coloniales de los que
se tienen noticias. Los esfuerzos han estado centrados en las variantes “pe-
ruanas”, y con cierta razén, en el sentido de que la politica lingtifstica preco-
lonial se disefi6 e implementé desde el centro del Imperio incaico y también
fue el eje desde donde se disefi6 la politica lingtiistica del quechua pastoral.”
El interés por la variante chinchay histérica viene del hecho de que fue esta
la variante que describié Santo Tomds y que se habria desplazado al norte en
tiempos precoloniales.”

87. Ibid., XII.

88. Ibid., XXIV.

89. Ibid.

90. La lista serfa extensa. De manera referencial, se pueden consultar los trabajos de
Rodolfo Cerrén-Palomino, Paul Heggarty, Cesar Itier, Bruce Mannheim, Gerald Taylor y
el ya fenecido Alfredo Torero.

91. Cerrén-Palomino, “Las primeras traducciones...”; Durston, Pastoral Quechua. The
History...

92. Alfredo Torero, El quechua y la historia social andina (Lima: Universidad Ricardo
Palma, 1974); “El comercio lejano y la difusién del quechua. El caso de Ecuador”, Revista
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Por otro lado, las obras catequéticas de los misioneros estaban vincula-
das al programa de sustitucién y extirpacién religiosa (de “idolatrias”), y en
este sentido es claro que no les interesaba la lengua como trasmisora de la
cultura andina sino como medio para implantar la doctrina.”

No obstante, el manejo de las fuentes coloniales e incluso republicanas
puede arrojar luces importantes tanto sobre la historia de las lenguas y sus
ideologias, tal como se ha visto, como sobre aspectos de lingtiistica histdrica.
Asi, amanera de ejemplo, en un trabajo previo, gracias a la revisién de varios
materiales de los siglos XVIII y XIX aqui citados, se ha podido constatar la
existencia histérica de los sufijos nominales de persona hasta el primer cuar-
to del siglo XX, hoy practicamente ausentes en el habla ecuatoriana y muy
productivos en el quechua surefio.”*

Como dice Ruth Moya, tras lo nefasto del celo por la extirpacién de ido-
latrias que llevé adelante el proyecto colonial “por irénica contrapartida
histérica, gracias a este mismo celo, se estimul6 la impresién de las Artes
del lenguaje y podemos contar ahora con testimonios y documentacién tem-
pranos de la lengua, la literatura oral y la cultura indigenas. jContraste y
paradoja coloniales!”.*

Es en este sentido que hemos querido ofrecer este acercamiento a las
fuentes de estudio del quichua ecuatoriano a partir de los testimonios deja-
dos por representantes de la iglesia y con el fin de exhumar filones de nues-
tra historia lingtiistica. His lacrimis vitam damus.

Andina, n.° 4 (1984): 367-389; “Acerca de la lengua Chinchaysuyo”. En Del Siglo de Oro al
Siglo de las Luces, comp. por César Itier (Cusco: CBC, 1995); Idiomas de los Andes. Lingiiistica
e historia (Lima: Horizonte, 2005). Rodolfo Cerrén-Palomino, “Contactos y desplazamien-
tos lingiiisticos en los Andes centro-surefios: el puquina, el aimara y el quechua”, Boletin
de arqueologin PUCP, n.° 14 (2010): 255-282.

93. De hecho, como dice Ruth Moya, Alonso de Huerta “debi6 participar del entu-
siasmo por la extirpacién de idolatrfas”. Moya, “Estudio introductorio”. En Arte breve...,
XXXIL

94. Fernando Garcés, “Sufijos nominales de persona en el quichua ecuatoriano”. En
Lexis, vol. XXI. n.° 1, 1997, 85-106.

95. Moya, “Estudio introductorio”. En Arte breve..., XXXI.



172 Procesos 48, julio-diciembre 2018

FUENTES Y BIBLIOGRAFiA

FUENTES PRIMARIAS PUBLICADAS

Abram, Matthias. “Presentacién”. En Alonso de Huerta. Arte breve de la lengua que-
chua, 2.* ed., IX-XI. Quito: Corporacién Editora Nacional (CEN) / Proyecto
EBI, 1993 [1616].

Arte y vocabvlario en la lengua general del Perv llamada Quichua, y en la lengva Espariola.
Lima: Antonio Ricardo, 1951 [1586].

Bertonio, Ludovico. Vocabolario de la lengva Aymara. Arequipa: El Lector, 2006 [1612].

Cordero, Luis. Diccionario quichua-castellano y castellano-quichua, 5.* ed. Quito, CEN /
Proyecto EBI, 1992 [1895].

Figueroa, Francisco de. “Informe de las Misiones de el Marafion, Gran Pard o Rio
de las Amazonas”. En Historiadores y Cronistas de las Misiones. La Colonia y la
Repriblica, 137-170. Puebla: Cajica, 1960 [1661].

Garcilaso de la Vega, Inca. Comentarios reales de los Incas. T. 3. Lima: Mercurio, 1988
[1609].

Gonzélez Holguin, Diego, Gramdtica y Arte Nueva de la Lengua General de todo el Peru
llamada lengua Qquichua o Lengua del Inca. Nueva edicién revisada y corregida,
1842 [1607].

. Vocabulario de la lengua general de todo el Peru llamada lengua qquichua o del inca,
3.% ed. Lima: Universidad Mayor de San Marcos, 1989 [1608].

Gonzélez Sudrez, Federico. Historia General de la Repiiblica del Ecuador. Vol. II. Quito:
Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1970 [1892].

Grimm, Juan Manuel. La lengua quichua (Dialecto de la Repiiblica del Ecuador). Edicién
facsimilar. Quito: Proyecto EBI, 1989 [1896].

. Vademécum para pdrrocos de indios quichuas. Friburgo de Brisgovia: B. Herder,
Librero-Editor Pontificio, 1903.

Guzman, Manuel. Gramdtica de la lengua quichua (dialecto del Ecuador). Edicién facsimi-
lar. Quito: Proyecto EBI, 1989 [1920].

. Método Prictico de Preparar a Indios para la Confesion y Comunién seguido de las
partes principales de la Doctrina Cristiana. Quito: Tip. de “La Prensa Catdlica”,
1920.

Huerta, Alonso de. Arte breve de la lengua quechua, 2.% ed. Quito: CEN / Proyecto EBI,
1993 [1616].

Lobato, Juan Gualberto. Diospac ruraicuna jahua. Runacunapac causai jahuapi. Historia
sagrada en quichua. Turnhout: Brepols, 1922.

Magnin, Juan. Descripcién de la Provincia y Misiones de Mainas en el Reino de Quito.
Quito: Biblioteca Ecuatoriana Aurelio Espinosa Pélit / Sociedad Ecuatoriana
de Investigaciones Histdricas y Geograficas, 1988 [1740].

Mera, Juan Leén. Ojeada histérico-critica sobre la poesia ecuatoriana. T. 1. Guayaquil:
Ariel, 1868.

Oré, Jerénimo de. Symbolo Catholico Indiano. Lima: Antonio Ricardo, 1598.



Procesos 48, julio-diciembre 2018 173

Pachacuti Yamqui Salcamaygua, Joan de Santa Cruz. Relacion de antiguedades deste
reyno del Piru. Lima / Cusco: Instituto Francés de Estudios Andinos (IFEA) /
Centro de Estudios Regionales Andinos Bartolomé de Las Casas (CBC), 1993
[c. 1613].

Paris, Julio. Catecismo para los indijenas. Cuenca: Impr. Andrés Cordero, 1881.

. Ecuador runacunapac rezana libro. Einsiedeln: Benziger y Co., Tipografia de la
Santa Sede Apostoélica, 1893.

. Gramdtica de la lengua quichua actualmente en uso entre los indigenas del Ecuador,
4. ed. Quito: CEN / Proyecto EBI, 1993 [1892].

Santo Tomds, Domingo de. Grammatica o arte de la lengua general de los indios de los
reynos del Peru. Lima: CBC, 1995 [1560].

Tercer Concilio Limense. Doctrina Christiana y Catecismo para instrvccion de los Indios, y
de las demas personas, que han de ser ensefiadas en nuestra sancta Fé. Lima: Antonio
Ricardo, Impressor, 1584.

Uriarte, Manuel. Diario de un misionero de Maynas. Iquitos: IIAP-CETA, 1986 [1750-
1770].

FUENTES SECUNDARIAS

Calvo Pérez, Julio. “Noticias y aportaciones lingtiisticas sobre el quechua en el siglo
XVII”. En Del Siglo de Oro al Siglo de las Luces. Lenguaje y Sociedad en los Andes
del Siglo XVIII, compilado por César Itier, 33-57. Cusco: CBC, 1995.

Cerrén-Palomino, Rodolfo. “Contactos y desplazamientos lingtiisticos en los An-
des centro-surefios: el puquina, el aimara y el quechua”. Boletin de arqueologia
PUCP, n.° 14 (2010): 255-282.

. “Diversidad y unificacién léxica en el mundo andino”. En EI quechua en debate.
Ideologia, normalizacion y ensefianza, compilado y editado por Juan Carlos Go-
denzzi, 205-235. Cusco: CBC, 1992.

. “Las primeras traducciones al quechua y al aimara”. En Sobre las huellas de
la voz. Sociolingiifstica de la oralidad y la escritura en su relacién con la educacion,
compilado por Luis Enrique Lépez e Ingrid Jung, 96-114. Madrid / Cocha-
bamba / Bonn: Morata / PROEIB-Andes / DSE, 1998.

. “Un texto desconocido del quechua costefio (s. XVI)”. Revista Andina 9,
n° 2 (1991): 393-413. http://www.revistaandinacbc.com/wp-content/
uploads/2016/ral8/ra-18-1991-03.pdf.

Dedenbach-Salazar Sdenz, Sabine, editora. Entrelazando dos mundos. Experimentos y

experiencias con el quechua de la cristianizacion en el Perii colonial. Quito: Abya-
Yala, 2013.

. Una Gramdtica Colonial del Quichua del Ecuador. Bonn / St. Andrews: Estudios
Americanistas de Bonn / University of St. Andrews, 1993.

Durston, Alan. “La escritura del quechua por indigenas en el siglo XVII. Nuevas
evidencias en el Archivo Arzobispal de Lima (estudio preliminar y edicién de
textos)”. Revista Andina 37 (Il semestre 2003): 207-236. http:/ / www.revistaan-
dinacbc.com/wp-content/uploads /2016 /ra37 / ra-37-2003-08.pdf.

. Pastoral quechua. The History of Christian Translation in Colonial Peru, 1550-1650.
Notre Dame: University of Notre Dame Press, 2007.



174 Procesos 48, julio-diciembre 2018

Durston, Alan, y George Urioste. “Las peticiones en quechua del curato de Chus-
chi (1678-1679)". En El quipu colonial. Estudios y materiales, editado por Marco
Curatola y José Carlos de la Puente, 379-440. Lima: Pontificia Universidad
Catolica del Peru (PUCP), 2013.

Garcés, Fernando. ;Colonialidad o interculturalidad? Representaciones de la lengua
y el conocimiento quechuas. La Paz: PIEB / Universidad Andina Simén Bo-
livar, 2009.

. De la voz al papel. La escritura quechua del Periédico CONOSUR Nawpagqman. La
Paz: CENDA / Plural, 2005.

. “Estudio introductorio”. En Cuatro textos coloniales del quichua de la “Provincia
de Quito”, 9-126. Quito: Proyecto EBI, 1999.

. “Las letras, las palabras y el orden: acerca de ortografias, gramadticas y voca-
bularios quechuas”. Pdgina y signos 5, n.° 7 (2011): 13-41.

. “Sufijos nominales de persona en el quichua ecuatoriano”. Lexis XXI, n.°
1 (1997): 85-106. http:/ /revistas.pucp.edu.pe/index.php/lexis/article/
view /7393 /7616.

Guamdn Poma de Ayala, Felipe. “Nueva Coronica y Buen Gobierno, 1615”. En The
Guaman Poma Website. http:/ / www.kb.dk/permalink/2006/ poma/info/en/
frontpage.htm.

Hartmann, Roswith. “Apuntes histéricos sobre la cdtedra del quechua en Quito. Si-
glos XVI'y XVII”. Boletin de la Academia Nacional de Historia LIX, n.° 127-128
(1976): 20-41.

. “Fuentes quechuas de la época colonial con referencia al Ecuador”. Pueblos
Indigenas y Educacion 7, n.° 31-32 (1994): 71-98.

. “Un predicador quechua del siglo XVI”. En Antropologia del Ecuador. Memorias
del Primer Simposio Europeo sobre Antropologia del Ecuador, compilado por Se-
gundo Moreno Yénez, 313-323. Quito: Abya-Yala, 1989

[figuez, Samuel, y Gerardo Guerrero. “Rasgos histéricos de la educacién indigena
quichua en el Ecuador”. En Pedagogia Intercultural Bilingiie. Experiencias de la
Regién Andina, compilado por Wolfgang Kiiper, 7-51. Quito: Proyecto EBI /
Abya-Yala, 1993.

Itier, César. “Estudio y comentario lingtiistico”. En Joan de Santa Cruz Pachacuti Ya-
mqui Salcamaygua, Relacién de antigiiedades deste reyno de Piru, 127-178. Lima
/ Cusco: IFEA / CBC, 1993.

. “Lengua general y comunicacion escrita: cinco cartas en quechua de Cotahua-
si-1616”. Revista Andina 9, n.° 1 (1991): 65-107. http:/ / www.revistaandinacbc.
com/wp-content/uploads/2016/ral7/ra-17-1991-03.pdf.

Lienhard, Martin. La voz y su huella. Escritura y conflicto étnico-cultural en América Lati-

na 1492-1988, 3.* ed. Lima: Horizonte, 1992 [1990].

Mannheim, Bruce. The Language of the Inka since the European Invasion. Austin: Univer-
sity of Texas Press, 1991.

Moreno Yénez, Segundo. Sublevaciones indigenas en la Audiencia de Quito. Desde co-
mienzos del siglo XVIII hasta fines de la Colonia, 3.* ed. Quito: EDIPUCE, 1985
[1976].

Moya, Ruth. “Estudio introductorio”. En Alonso de Huerta, Arte breve de la lengua
quechua, 2.* ed., XIII-XXXIL Quito: CEN / Proyecto EBI, 1993.



Procesos 48, julio-diciembre 2018 175

. “Estudio introductorio”. En Julio Paris, Gramdtica de la lengua quichua actual-
mente en uso entre los indigenas del Ecuador, 4.2 ed., VII-XXVIL Quito: CEN /
Proyecto EBI, 1993.
O’Phelan, Scarlett. Un siglo de rebeliones anticoloniales. Perii y Bolivia 1700-1783. Cusco:
CBC, 1985.

Porras, Maria Elena. La Gobernacién y el Obispado de Mainas. Siglos XVII y X VIII. Quito:
Abya-Yala / TEHIS, 1987.

Pratt, Mary Louise. Ojos imperiales. Literaturas de viajes y transculturacion. Ciudad de
Meéxico: Fondo de Cultura Econémica, 2010.

Ramén Valarezo, Galo. EI Regreso de los Runas. Quito: COMUNIDEC, 1993.

Rivet, Paul, y Georges Créqui-Montfort. Bibliographie des langues aymard et kichua. Vol.
I (1540-1875). Paris: Institut D’Ethnologie, 1951.

Romero Arteta, Oswaldo. “Introduccion”. Llacta 20 (1964), IIT-XXXV.

Salomon, Frank. “Shamanismo y politica en la dltima época colonial del Ecuador”.
Cultura II, n.° 21b (1985): 487-509.

Stern, Steve. “La era de la insurreccién andina, 1742-1782: una reinterpretacién”. En
Resistencia, rebelion y conciencia campesina en los Andes. Siglos XVIII al XX, com-
pilado por Steve Stern, 50-96. Lima: Instituto de Estudios Peruanos (IEP), 1990
[1987].

Taylor, Gerald. Camac, camay y camasca y otros ensayos sobre Huarochiri y Yauyos. Lima
/ Cusco: IFEA / CBC, 2000.

. “Un documento quechua de Huarochiri-1607”. Revista Andina 3, n.° 1 (1985):
157-185,  http:/ /www.revistaandinacbc.com/wp-content/uploads/2016/
ra05 / ra-05-1985-06.pdf.

. Ritos y tradiciones de Huarochiri del siglo XVII. Lima: IEP, 1987.

Torero, Alfredo. “Acerca de la lengua Chinchaysuyo”. En Del Siglo de Oro al Siglo de

las Luces, compilado por César Itier, 13-31. Cusco: CBC, 1995.

. “El comercio lejano y la difusién del quechua. El caso de Ecuador”. Revista
Andina 2, n.° 2 (1984): 367-389.

. El quechua y la historia social andina. Lima: Universidad Ricardo Palma, 1974.

. Idiomas de los Andes. Lingiiistica e historia. Lima: Horizonte, 2005.






SOLO LIBROS / resefias






PROCESOS

REVISTA ECUATORIANA DE HISTORIA

JAIME ABAD VAsQUEZ, DAvID ACHIG BALAREZO, JosE CABRERA VICUNA,
ERNESTO CANIZARES AGUILAR, GLADYS EskOoLA TORRES, JACINTO LANDIVAR
HEerEDIA, RAUL PINO ANDRADE. HISTORIA DE LA FAcULTAD DE CIENCIAS
MEDpicAs DE LA UNIVERSIDAD DE CUENcA, 1867-2017. CUENCA: FACULTAD
DE CIENCIAS MEDICAS DE LA UNIVERSIDAD DE CUENCA, 2017, 164 pp.

DOI: http:/ / dx.doi.org/10.29078 / rp.v0i48.702

Fragilidades inherentes al paso del tiempo, como el silencio o el olvido,
estimulan la necesidad de recordar. Esta accién puede organizarse en clave
de relatos que construyen, legitiman o cuestionan los acontecimientos del
pasado, desde su vinculo con el presente. Es, en esencia, tal empefio aquel
que se ve reflejado en la produccién de “Historia de la Facultad de Ciencias
Médicas de la Universidad de Cuenca, 1867-2017”, obra que conmemora la
trayectoria de siglo y medio alcanzada por dicha institucién.

Este trabajo fue promovido durante la gestiéon de Pablo Vanegas y Maria
de Lourdes Huiracocha, rector y decana de la Facultad de Ciencias Médicas de
la Universidad de Cuenca, respectivamente, quienes consideraron inevitable
la tarea de escribir la historia de una entidad sesquicentenaria que contribuyé
a la sociedad con la formacién de profesionales y el desarrollo de la salud.!
Mientras, su elaboracién estuvo a cargo de un equipo de salubristas con for-
macién social e interdisciplinaria, vinculados al campo de la investigacién, la
antropologia, la educacién y la historia como Gladys Eskola, Jacinto Landivar,
Ernesto Caiiizares, David Achig, Raul Pino, Jaime Abad y José Cabrera.

Para configurar esta obra, los autores han elaborado estudios en los que
exponen “los principales acontecimientos [de la institucién] por periodos
histéricos inmersos en los hechos nacionales e internacionales”.? Dicha tarea
se articula a partir de documentacién primaria (actas y documentos oficiales

1. Maria de Lourdes Viracocha, “Prélogo”. En Historia de la Facultad de Ciencias Meé-
dicas de la Universidad de Cuenca, 1867-2017 (Cuenca: Facultad de Ciencias Médicas de la
Universidad de Cuenca, 2017), 7.

2. Ibid.
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referentes al gobierno de la institucién), con base en la cual se han suminis-
trado relatos de orden, fundamentalmente, narrativo-descriptivo.

El establecimiento de la Corporacién Universitaria del Azuay y su Fa-
cultad de Medicina (1867) constituyen la primera etapa histérica, abordada
por Landivar y Abad. Aqui se despliegan los pormenores de esta iniciativa
ejecutada, tardiamente, ante las necesidades educativas de la regién sur del
pais; asi como el precario desarrollo que tuvo hasta finales de siglo, dado su
funcionamiento codependiente y el tipo de formacién elitista, tedrica e insu-
ficiente. A partir de este panorama se entrevé una Cuenca decimonénica de
lento trdnsito hacia modernidad politica, que arrastraba rasgos de antiguo
régimen. Entre ellos, la dindmica corporativista, el predominio de poderes
locales y la ausencia de procesos secularizantes en la sociedad. De esta for-
ma, los sujetos, las practicas y las instituciones relacionadas a la educacién y
la salud se encontraban regidos por la autoridad de la Iglesia.

Al desarrollar el periodo siguiente, 1895-1944, Cafiizares y Landivar
identifican el impacto de la politica alfarista que atiz6 la arraigada identidad
catélica-conservadora de la poblacién cuencana.’ A su vez, hablan del proce-
so modernizante de la sociedad y el Estado a partir de siglo XX, de acuerdo
con el cual se produjo la transformacién de la Corporacién Universitaria en
Universidad del Azuay (1897) y, mds tarde, Universidad de Cuenca. Un se-
gundo momento alude al contexto social de los afios veinte y treinta, época
en la que emergié un rectorado de linea liberal y el primer movimiento estu-
diantil. Es importante referir la identificacion realizada en torno a la figura
del médico cuencano durante esta temporalidad, quien pasa de perfilarse
como un ilustrado notable y polifacético, vinculado a la educacién, la po-
litica y las artes, a ser un profesional moderno, con un rol mds actico en la
sociedad frente al desarrollo del paradigma ptiblico, social e higienista de la
salud correspondiente a dichas décadas.

En la etapa 1944-1977, David Achig describe el panorama de la salud en el
pais, y destaca la ampliacién institucional de dicho campo, los avances en la
situacién sanitaria de la poblacién y el desarrollo de los primeros programas
de salud nacional y rural. Dentro del &mbito universitario, refiere el paulatino
avance a nivel académico, docente e infraestructural; asi como las reivindica-
ciones estudiantiles producidas en la coyuntura de la segunda reforma univer-
sitaria. Dentro de esta temporalidad, Gladys Eskola aborda la creacién de la
Escuela de Enfermerfa. La autora propone un analisis del contexto de la edu-
cacion en enfermeria en Ecuador y Latinoamérica, con base en la periodizacion
histérica de la investigadora colombiana Ana Luisa Velandia. Tras sus inicios

3. Ernesto Caiiizares Aguilar, “Sucesos en la Facultad (1895-1944)”. En Historia de la
Facultad de Ciencias Médicas..., 29.
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preprofesionales y técnicos, en los afios sesenta se produjo el posicionamiento
universitario de esta carrera. En dicha época se inserta la escuela de Cuenca,
cuyo desenvolvimiento estuvo asociado a la politica nacional de salud y a las
tendencias de educacién delineadas por organismos internacionales.

El cierre de este perfodo se marca con una crisis producida en la Facultad,
en 1977. Pino narra que para ese afio ascendieron autoridades de tendencia re-
formista e izquierda, quienes integraron a Gladys Eskola, profesora de enfer-
meria y afiliada al partido maoista, como subdecana.* En oposicién, una cin-
cuentena de profesores presentd su renuncia y algunos estudiantes se tomaron
violentamente las instalaciones. Pino analiza este rechazo argumentando la je-
rarquia que alcanzé una mujer con tendencia politica contraria a la de un gran
bastién masculino de tendencia conservadora.® Sin embargo, Eskola presenta
un testimonio que resitta el significado de tales acontecimientos. Propone que
mds alld de una confrontacién ideoldgica, el rechazo a su participacién politica
respondi6 a un condicionamiento de género y clase.® Con dicha eleccién “la
costumbre perdi6 piso, la tradicién fue negada, golpeada la autoridad mascu-
lina, removido el estatus médico... Era comprensible, se eligi6é autoridad de
la Facultad a una mujer, militante de izquierda, extrafia a Cuenca, de familia
nada ilustre y enfermera”.” Esta reinterpretacién enriquece la perspectiva his-
toriografica sobre la facultad, a la vez que recupera una voz inexistente en los
discursos oficiales anteriormente producidos sobre la universidad.

Los sucesos mds recientes los refiere Pino, quien identifica que desde
1980 se han producido cambios relacionados con el funcionamiento de la fa-
cultad y su mejoramiento académico. Entre ellos, impulso a la investigacion,
restructuracion del pénsum, recambio generacional de profesores y amplia-
cién de la oferta educativa mediante la diversificacién de carreras —como la
de Tecnologia Médica, analizada por Cabrera—y la oferta de cursos de pos-
grado. Cambios que a su vez han estado atravesados por los desafios de las
politicas de educacién superior de la tltima década.

Este conjunto de trabajos restituye efectivamente el lugar de una institu-
cién icénica dentro el d&mbito educativo del Austro ecuatoriano. Sin embar-
go, en su desarrollo presenta restricciones de orden metodolégico asociadas
a la persistencia del paradigma positivista. Algunos rasgos de dicho modelo
se vislumbran en la prioridad dada a la evidencia escrita oficial como re-
curso objetivo para sustentar los hechos del pasado que se estd refiriendo.

4. Ratl Pino Andrade, “Crisis de la Facultad de Ciencias Médicas en 1977, aproxima-
ciones a su historia”. En Historia de la Facultad de Ciencias Médicas. .., 101.

5.1bid., 102.

6. Gladys Eskola Torres, “Una mujer y enfermera en el subdecanato (1977-1979). La
memoria de lo no escrito”. En Historia de la Facultad de Ciencias Médicas..., 118.

7.1bid., 114.
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Por consiguiente, sus contenidos afincan la memoria de los acontecimientos
mas trascendentales de la facultad; actores identificados con las ilustres ge-
neraciones de médicos, docentes o autoridades, y sus grandes legados. Es
decir, la obra traduce una labor legitimante de esta institucién insigne, en la
que el espacio de interpelacién a sus acciones, conflictos y mediaciones es
muy limitado. Adicionalmente, la mayor parte de relatos se desenvuelven
mediante una dindmica explicativa que alterna referencias sobre el contexto
econdémico, social y politico de la ciudad, el pafs o el mundo, y la descripciéon
de los sucesos gestados en la facultad. Frente a ello, la ausencia de un tra-
tamiento critico-interpretativo hace que las posibilidades de la elaboracién
historiogréfica se limiten a una dimensién descriptivo-narrativa.

Ms3s alld de estos inconvenientes, Historia de la Facultad... coloca a la luz un
campo temdtico poco estudiado dentro de los debates historiograficos. A par-
tir de procesos locales relacionados con la educacién y la salud, proporciona
un enfoque sobre la sociedad decimondnica cuencana y su transito hacia la
modernidad, cuya dindmica no se soluciona tinicamente entre estrictos marge-
nes politicos o econémicos. En cuanto a su novedad temadtica, su contribucién
también consiste en superar la cldsica historia de la medicina, cuyas narrativas
se centraban en el pensamiento médico. De esta forma se aproxima mads bien
al terreno de la historia de la salud, que ha desarrollado interés sobre la salud
publica, sus précticas, sujetos, instituciones o procesos profesionalizantes.

De cara a este horizonte, queda abierta la oportunidad de ampliar el de-
bate escudrifiando la conflictividad de los procesos descritos, asi como la
dimensién de los sujetos, sus voces y acciones. Estas reflexiones necesitan
aun agotar las posibilidades del procedimiento historiografico, diversificar
fuentes y suscitar un didlogo teorético. En fin, aplicar recursos que permitan
penetrar los entramados de género, clase y poder que se esconden bajo la
dindmica de esta insigne institucién, a lo largo de su vasta trayectoria en la
formacién de profesionales de la salud.

Milagros Villarreal Rivera
Universidad Andina Simoén Boltvar, Sede Ecuador
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Monsefior Emilio Lorenzo Sthele Keller fue un catélico alemdn que, junto
con numerosos religiosos, se desplaza a América Latina teniendo una partici-
pacion activa en la vida religiosa, pero también en la convulsién social y po-
litica que acontece en el continente durante el siglo XX. Se trata de un obispo
que sufre la Segunda Guerra Mundial con la muerte de dos de sus hermanos,
y con su encarcelaciéon en un campo de prisioneros franceses; presidio en el
que descubre su vocacion religiosa a través del seminario de tedlogos que, de
manera insélita, se encarga de proponer en ese controvertido contexto.

Esta experiencia parece forjar al “Obispo constructor”, como serd conoci-
do mds tarde en Ecuador, y al religioso que predica con su ejemplo ofrecien-
do un didlogo sincero y orientado a la concrecién del bien buscado; dialéctica
que es reconocida en los distintos e intrincados escenarios de violencia de El
Salvador o Colombia, entre otros. Asi como en su mediacién con la corriente
de la Teologia de la Liberacién que surge, y de la que no huye con su apuesta
por la unidad de la Iglesia latinoamericana respetando su propia diversidad.

La vida poco conocida de tan insigne personaje es relatada por Eduardo
Cruzat Carrasco mediante un ensayo biogréfico que intenta rescatar la rele-
vancia de su experiencia de vida, como aderezo para comprender el pasado
reciente en el que se desenvolvié, asi como su futuro mds inmediato ejempli-
ficado en el acuerdo de paz en Colombia en 2016, y que aconseja la prudencia
y capacidad de didlogo que identifica al protagonista de la obra. El autor de
este ensayo (profesor de la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador, Sede
Santo Domingo) tiene una dilatada experiencia docente en distintas univer-
sidades latinoamericanas (Chile, México y Ecuador), ha ocupado distintos
cargos en investigacion, y es autor de diversas publicaciones historiograficas.

La obra queda estructurada en cinco capitulos: el primero se encarga de
realizar un repaso de su historia en Alemania, proveniente de una familia de
campesinos; su adolescencia y juventud viene marcada por el nacionalsocia-
lismo y la fractura de la Iglesia germana, asi como la experiencia de pérdida
de sus dos hermanos (uno en el campo de batalla y el otro por los propios
nazis) y su presidio en un campo de prisioneros francés desde el que orien-
tard su vocacién sacerdotal. El segundo capitulo contextualiza su llegada a
Latinoamérica tras los estudios de Filosofia y Teologia; concretamente, Sthe-
le es destinado inicialmente a Bogotd con la misién de cuidar la parroquia de
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los catdlicos de lengua alemana en Colombia, y desde la que se proyectard su
misién a los demds paises de la region latinoamericana. Allf entabla amistad
con el sacerdote Camilo Torres Restrepo, quien tiene especial interés en el
dominio de la lengua alemana, y del que sufre la frustracién de su pérdida,
asi como el fracaso en su labor persuasiva por alejarlo de la lucha armada.

Sin embargo, su labor de constructor de puentes la consagra tanto en su
labor de mediador en la III Asamblea General del Episcopado Latinoameri-
cano en Puebla, en 1979 (México), con la presencia de los partidarios de la
Teologia de la Liberacién, como en la reconocida intermediacién para la paz
en la guerra civil de El Salvador, que ocupa buena parte del tercer capitulo.
Por otro lado, el obispo constructor serd esencial en el levantamiento de la
parroquia alemana de Bogota visibilizada en la parroquia de San Miguel, o
en la creacion de la Prelatura de Santo Domingo de los Colorados (Ecuador)
como obispo auxiliar de Quito y vicario episcopal, lo que le hace valedor
del calificativo de vicealcalde de Santo Domingo. Entre los distintos pro-
yectos que se cuentan a lo largo del cuarto capitulo se pueden mencionar
la consecucién de terrenos para el Jardin Botdnico Julio Marrero Girdldez
de la Universidad Catdlica, su participacién en la construccién de distintos
puentes como los del rio Toachi y Mulaute, el levantamiento de la institucién
universitaria o su encargo a los misioneros identes con la aquiescencia de los
jesuitas, por mencionar algunos.

Ademas de su trabajo de construccién y de consecucién de fondos na-
cionales e internacionales, su labor formativa ird acompafiada del evangelio,
ante la “inculturacién” existente en esta latitud, y que serd otro de los frentes
de trabajo de monsefior.

En el tltimo capitulo se explica las circunstancias en las que se produjo la
prohibicién del acceso a Colombia del protagonista y su intento de secuestro
en la Casa Episcopal en Santo Domingo, cuestién que supuso un punto de
inflexién para su regreso a Alemania.

Si bien el autor destaca su lado social y politico mds que la faceta religio-
sa del obispo, se puede percibir en el relato de su vida que los acontecimien-
tos que protagoniza provienen de su profundo sentido cristiano desde el
cual enfoca su realidad para transformarla. Asf, cuidar el didlogo se convier-
te en una aspiraciéon constante a lo largo de su vida; esta es una esperanza
permanente en las personas para que sean capaces de cambiar mediante su
ejercicio. Didlogo que, por otro lado, ofrece e intenta formar en su entorno a
través de la compasién y la prudencia, como cuando, por ejemplo, el autor
relata las visitas de los comandantes de la guerrilla a los heridos en el con-
flicto de El Salvador.

Esta confianza en la capacidad transformativa del didlogo se constata
con su intermediacién en la bisqueda de la paz en El Salvador (serd pro-
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puesto para el Premio Nobel de la Paz por su trabajo en el acuerdo); en el
encuentro que mantiene con Fidel Castro para evitar la internacionalizaciéon
del conflicto, llegando a ser incluido en una lista de los que debian ser ase-
sinados; o en su participacién activa en el canje de prisioneros politicos, al
arriesgar su vida en cada encuentro en paises como Colombia, Nicaragua,
Perd, Chile o Ecuador, por mencionar algunos de los ejemplos que se deta-
llan a lo largo de la obra.

Con el calificativo de “constructor de puentes” es conocido en distintos
horizontes de la Iglesia latinoamericana, pues su labor hacia el didlogo des-
de la prudencia y su participacién activa en las transformaciones sociales y
politicas cuentan la vida de este obispo; en este caso, desde la mirada de un
profesor chileno afincado en Ecuador, que intenta acercase a la experiencia
del sacerdote alemdn para rescatar su misién y compartirla en tanto orienta
su mensaje al cuidado de la dignidad de la persona, consagrada en su espe-
ranza hacia la compasién del préjimo.

Queda a la reflexién del lector el aporte de este “Obispo Constructor” a
la cultura politica, social y religiosa del Ecuador y de Latinoamérica.

Fernando Lara Lara
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador,
Sede Santo Domingo
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En la operacién historiografica se utilizan los testimonios orales como
una herramienta para la reconstruccion del pasado. La hegemonia del pre-
sente sobre el pasado en el discurso histdrico es del orden de la experiencia
y estd sostenido, en el caso del testimonio, por la memoria y la subjetividad.'

Es importante conocer los diversos datos que se han producido en la
memoria de las personas, percibir algo que no sabemos o no tenemos modo
de conocer.” El libro intitulado General Guillermo Rodriguez Lara, escrito por
el teniente coronel en servicio pasivo Edison Macfas Ntfiez, presenta una re-
construccion histdrica estableciendo una conexién entre testimonio y memo-

1. Paul Ricoeur, La memoria, la historia, el olvido (Buenos Aires: Fondo de Cultura Eco-
némica, 2013), 65.

2. Alessandro Portelli, “Lo que hace diferente a la historia oral”. En La historia oral,
comp. por Dora Schwarzstein (Buenos Aires: Centro Editor de América Latina), 37.
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ria, partiendo del relato oral de experiencias y narraciéon de acontecimientos
sobre la vida del general mediante entrevista, cotejando los hechos histéricos
de su vida con fuentes escritas y estudiando sus archivos personales con
fotografias familiares.

El libro tiene doce capitulos. En ellos, el autor analiza los primeros afios
del general en su natal Pujili, sus progenitores y hermanos. Su educacién
primaria, secundaria y la legitimidad de identificar tempranamente su voca-
cién: “la carrera de las armas”.

Macias determina las cualidades académicas del cadete Guillermo Ro-
driguez durante su formacién en el Colegio Militar, quien luego de desta-
carse entre sus compafieros, obtuvo una beca que le permitié graduarse con
honores como subteniente del arma de ingenieria en la Escuela Militar José
Maria Cérdova de Colombia. Continuaria sus estudios en la Escuela de Ar-
tillerfa e Ingenieros, y al obtener las mas altas calificaciones fue enviado a
continuar con su preparacion en la Escuela Superior Técnica de Argentina,
donde se gradud exitosamente de ingeniero civil, conocimientos que, segin
el autor, los aplicé como oficial superior del Ejército ecuatoriano y cuando
dirigi6 los destinos del pais presidiendo el Gobierno Militar (1972-1976).

El texto revela también la unién matrimonial con su compafiera de toda
una vida, Aida Judith Leén Lara, y sus hijos. En este sentido, el autor discute
y considera la carrera militar como una profesién de relaciones humanas,
con caracteristicas propias que la distinguen del resto de las profesiones en
el marco de la sociedad.

El texto retoma y presenta al oficial ecuatoriano como profesor de la Es-
cuela de las Américas, quien, a solicitud del Ejército y del Gobierno de los
Estados Unidos, instruy¢ a oficiales alumnos de diferentes paises. Se resalta,
también, al alumno e instructor de la Academia de Guerra del Ejército ecua-
toriano, al director del Colegio Militar y al general de la Reptblica, que mos-
tré sus reconocidas capacidades de docente durante una trayectoria militar
en la que formo a gran cantidad de estudiantes civiles y militares.

Edison Macfas analiza los acontecimientos que provocaron el derroca-
miento de José Maria Velasco Ibarra durante el Carnaval del 16 de febrero de
1972 y da a conocer como fue que llegaron al poder las Fuerzas Armadas, con
el gobierno revolucionario y nacionalista encabezado por Rodriguez Lara.

Se resalta, en este libro, la promulgacién de la Ley de Aguas, de Fomen-
to Pesquero y Minero, la aplicacién de la Ley de Hidrocarburos, la crea-
cién como entidad ptblica de la Corporacién Estatal Petrolera Ecuatoriana
(CEPE), el impulso de Transnave, la Ley de la Reforma Agraria, la creaciéon
de la Direccién de Industrias del Ejército (DINE), la construccién de la Re-
finerfa de Esmeraldas, la incorporacién del Ecuador a la Organizacién de
Paises Exportadores de Petréleo (OPEP), la creacién del Instituto Oceano-
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grafico Ecuatoriano y la adquisicién de armamento y equipo para Fuerzas
Armadas. Estos logros son descritos por Macias como aspectos positivos de
un proceso de transformacién y crecimiento del pais. Asi como también la
actitud de rechazo a injerencias o presiones de gobiernos extranjeros, como
la no participacién en la denominada “Operacién Céndor” en la que partici-
paron varios regimenes militares del Cono Sur.

Ademas, Edison Macias Ntfiez reflexiona en este libro sobre los aspectos
negativos del régimen presidido por Rodriguez Lara, que fueron censurados
por la prensa nacional y por sus adversarios politicos, como el crecimiento
burocratico, la creacién de tribunales de justicia especiales, el incremento de
precios de articulos de primera necesidad que el gobierno no pudo contro-
lar adecuadamente, el fracaso de la reforma agraria que propicié crisis en
el campo, la represion violenta de huelgas y protestas estudiantiles, entre
otras. Finalmente, se mencionan también los arrestos a varios dirigentes po-
liticos, muchos de los cuales fueron confinados a destacamentos militares en
el Oriente ecuatoriano. Estos hechos provocaron descontento paulatino en
varios sectores de la sociedad ecuatoriana.

El libro resefiado presenta una recreacién narrativa conjunta entre el
testigo y el historiador, basados en los recuerdos y vivencias de Rodriguez
Lara. Alessandro Portelli define a esta técnica como “premio y maldicién de
la Historia Oral: la subjetividad”, proceso mediante el cual los individuos
expresan los sentidos de si mismos en la historia. Para evitar este tipo de
representaciones, el autor-editor de la obra cotejé la informacién proporcio-
nada por el testimoniante con fuentes escritas.

Como oficial del Ejército ecuatoriano, historiador e integrante del Centro
de Estudios Histéricos del Ejército (CEHE), considero que esta biografia re-
presenta un importante aporte a la historia militar de la institucion castrense,
fortaleciendo de esta manera la identidad militar y la imagen cultural de la
Fuerza Terrestre del Ecuador.

Con este volumen, se inicia la publicacién de un conjunto de libros de
cardcter histérico y de interés profesional, con biografias de lideres militares
con incidencia histdrica en el acontecer institucional, nacional y mundial. Un
proyecto que se propone recuperar y divulgar el patrimonio histérico del
Ejército ecuatoriano.

Jorge Martinez Bucheli
Centro de Estudios Histdricos del Ejército /
Universidad Andina Simoén Bolivar, Sede Ecuador
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En Situando los mdrgenes de la nacién. Los italianos en Ecuador (siglo XIX-
XX), Chiara Pagnotta aborda la historia de la inmigracién italiana en el pafs
andino entre la Independencia y 1952. La obra estd separada en cinco capi-
tulos que abarcan, respectivamente, un periodo histérico particular dentro
de los afios mencionados. El principal objetivo que define la autora en la
introduccién es identificar, en una perspectiva de larga duracién, el papel
ideoldgico que ha tenido la inmigracién proveniente de aquella nacién latina
sobre la construccién del Estado-nacién ecuatoriano. Pagnotta asegura que,
a pesar de que la mayoria de proyectos para atraer ciudadanos italianos al
pafs no cuajaron debido a la falta de recursos del Estado para garantizar a los
recién llegados un futuro promisorio, rastrear estos planes no concretados
ofrece pistas acerca de los imaginarios de ciudadania y de nacién que se han
impulsado a lo largo de los siglos XIX y XX. Argumenta, ademads que, si bien
la inmigracién italiana en Ecuador no es representativa desde un punto de
vista cuantitativo, si lo es desde una 6ptica cualitativa en la medida en que
ha cumplido un rol significativo en la construccién de la nacién. Estamos
ante un libro ameno y de lectura fluida, sin embargo, a mi parecer, la histo-
riadora no logra su cometido en tanto se salta un par de preguntas clave para
demostrar la supuesta importancia ideolégica de la inmigracién italiana en
Ecuador.

A modo de antecedentes, se narran, en el primer capitulo, las compli-
caciones de la época colonial para migrar hacia América desde los territo-
rios que hoy en dia conforman Italia y que, en ese entonces, estaban bajo
influencia ibérica. El segundo capitulo, abarca el siglo XIX republicano, de
1830-1895, durante el cual a la inmigraciéon europea se le otorgé una funcién
de mejoramiento social que se apoyaba en las ideas positivistas de Auguste
Comte y Herbert Spencer. Pagnotta explica que la sociedad era entendida
como un cuerpo social dentro de un proceso evolutivo en el que las naciones
europeas ocupaban la ctispide civilizatoria. El uso estratégico del discurso
darwinista para avalar la supuesta inferioridad fisica y moral de la raza in-
digena respaldé la idea de que los indios necesitaban de la tutela europea
para desarrollar plenamente su potencial humano. Pagnotta concluye que
esta nocién y el hecho de que las élites gubernamentales vieran a la ascen-
dencia europea y catdlica como un elemento distintivo de la ecuatorianidad,
se vio reflejado en su afdn por promover una inmigracién que cumpliera con
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estas caracteristicas. Sefiala que el factor religioso cobré particular impor-
tancia con el ascenso de Garcia Moreno y su proyecto de organizar el Estado
ecuatoriano sobre la base de un catolicismo intransigente. Afios més tarde, el
progresismo para el cual el progreso era, segtin Pagnotta, “una ideologia, un
proceso y una finalidad” pretendié nuevamente estimular, por medio de la
inmigracion, el “blanqueamiento” de la poblacién, considerado un sinénimo
de mejora racial. Por primera vez se establecieron estructuras para impedir
el arribo al pafs de aquellas nacionalidades consideradas nocivas y una com-
petencia perniciosa para la inmigracion deseada. Asi, en 1889 se promulgé
un decreto que prohibia la inmigracién china, hecho que, segiin Pagnotta,
evidencia el temor y los prejuicios de las élites hacia las clases populares. Me
parece que, en este punto, hace falta evidencia explicita que respalde esta
afirmacién. ;Cudl es la relacion que hacen las élites politicas entre la inmi-
gracién china y las clases populares nacionales?

Las implicaciones que tuvo la Revolucién Liberal sobre la inmigracién
italiana y los planes psrs atraerla es abordada en el tercer capitulo. La rup-
tura entre el Estado ecuatoriano y la Iglesia implicé la expulsién de los sale-
sianos italianos dedicados a obras educativas y misioneras en el pais. (;Qué
impacto tuvieron las misiones y ensefianzas de estos clérigos sobre la comu-
nidad imaginada de los ecuatorianos?). Se continué viendo con buenos ojos
a la inmigracién “blanca” —particularmente a aquella de los paises latinos—y
desdefiando a la poblacién china y negra, asi como a la peruana debido al
conflicto en curso con el pais vecino. El periodo liberal coincidié con la época
de la Gran Migracién en Italia que se produjo tanto por razones econémi-
cas como por exilio politico y fue, segtin Pagnotta, una manifestacion de la
mundializacién del mercado laboral generada por una previa movilidad de
capitales. A pesar de los escasos resultados de la politica pro-inmigratoria
ecuatoriana, a lo largo del siglo XIX, se formé en Guayaquil una pequefia
colonia italiana compuesta en su mayor parte por comerciantes provenien-
tes de Luguria. En medio del éxito cacaotero y del surgimiento de diversas
sociedades, clubes y asociaciones, surgid, en 1882, la Sociedad Garibaldi de
asistencia para los italianos, con alrededor de un centenar de integrantes
pertenecientes, en su mayoria, a la élite empresarial italiana. ;Tuvo esta pe-
quefia colonia incidencia ideolégica sobre los imaginarios de ciudadania y
de nacién de los guayaquilefios? Pagnotta nos queda debiendo este andlisis.

El cuarto capitulo versa sobre el periodo entreguerras en Europa que
coincide con una época de depresién econémica y de predominio de la oli-
garquia liberal en Ecuador (1912-1924). Es en esta etapa cuando las élites
ecuatorianas comenzaron a pensar en un proyecto nacional-identitario capaz
de integrar a las clases populares, a las poblaciones rurales y a los indigenas.
Por otro lado, el ascenso del fascismo en Italia hizo que los italianos en Ecua-
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dor dejaran de ser percibidos solamente como elementos de progreso y que
comenzaran a ser temidos como potenciales difusores de ideas considera-
das perniciosas. Me parece que aqui cabria preguntarse cémo se concebia la
ecuatorianidad frente a la alteridad fascista.

Por dltimo, la época entre 1938 y 1952 es analizada en el quinto capitulo.
Durante la Segunda Guerra Mundial, 1a politica internacional del pafs se ca-
racterizé por un rdpido acercamiento politico y econémico a Estados Unidos
y un consecuente alejamiento de las naciones europeas. ;Qué consecuencias
trajo este cambio para los imaginarios nacionales? Por esos mismos afios, la
Casa de la Cultura Ecuatoriana, fundada en 1944, fortalecié la oficializacién
de la nacién mestiza como comunidad imaginada. Esto coincidié con el sur-
gimiento de una politica restrictiva frente a la inmigracién y, en general, con
un sentimiento en contra de los extranjeros. Especialmente, los migrantes de
los paises del eje fueron objeto de sospechas y represiones sin precedente. Se-
gun Pagnotta, a medidos de los afios treinta y a lo largo de los afios cuarenta,
a la discriminacién racial que habia caracterizado a las politicas migratorias
ecuatorianas hasta entonces, se sumé una discriminacién de cardcter politi-
co-ideoldgico. Ofrece evidencia de que por medio de tramites burocraticos
se intent¢ dificultar soterradamente la inmigracién de judios que huian de la
persecucién nazi. Pagnotta aclara que si bien la presencia de los judios italia-
nos en Ecuador no fue relevante —solo una veintena de judios italianos resi-
dian en el pais en 1939 y se preveia la llegada de unos ochenta mds-, si lo fue
en términos cualitativos, en tanto en 1922 un grupo de judios italianos cre6
la sociedad Laboratorios Industriales Farmacéuticos Ecuatorianos, LIFE, que
se convirtié en la industria farmacéutica ecuatoriana mds importante de la
época. Pero ;tuvo esta sociedad un impacto en el proyecto de construcciéon
nacional? Terminada la guerra, las fronteras se abrieron nuevamente. No
obstante, los posteriores intentos de la Comparfifa Agricola de Colonizaciéon
en el Ecuador (CACE) de captar fondos para canalizar migracion italiana al
Ecuador no lograron su cometido, con lo que, segtin Pagnotta, “se cerraron
practicamente cien afios en los que se habia intentado, de diversas formas, la
colonizacién del Ecuador con mano de obra italiana” (p. 175).

Pagnotta logra constatar la relaciéon que existe entre los distintos proyec-
tos de identidad nacional que se han desarrollado en Ecuador en el trans-
curso de los siglos XIX y XX, y los cambios en la politica migratoria que
ha impulsado el Estado con respecto a los ciudadanos italianos. Testifica la
utilizacién oportunista que hicieron las élites ecuatorianas del siglo XIX de
las teorias eugenésicas y del darwinismo social para lidiar con la cuestiéon
indigena, mantener los privilegios heredados del Antiguo Régimen y favo-
recer una inmigracién con la que se identificaban. Evidencia, ademds cuan
relacionado estd el tema de la identidad nacional con los fenémenos y suce-
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sos transnacionales y la historia mundial. Por tltimo, ejemplifica cémo “el
siglo XX es el momento en el que la historia se vuelve global”, al sefialar que
Ecuador no pudo permanecer indiferente ante una guerra manejada por las
potencias del hemisferio norte. No obstante, pienso que la obra de Pagnotta
adolece de una confusién de enfoque y objetivos. Por un lado, la autora aspi-
ra a comprender el papel ideolégico que ha tenido la inmigracién italiana al
interior del Estado-nacién ecuatoriano, es decir, a demostrar su importancia
cualitativa en los proyectos nacionales (p. 15). Argumenta que el andlisis de
los distintos proyectos para atraer migracién italiana al pafs da cuenta de la
concepcién de nacién que tenian las élites politicas de cada periodo a pesar
de que estos planes no se hayan concretado. Se mueve, en este sentido, en el
plano de los imaginarios y en el &mbito de la historia cultural. No obstante,
cita a Braudel para inscribir su obra dentro de la “historia de grupos, de
destinos colectivos, de movimientos de conjunto. Una historia social donde
todo se mueve a partir de hombre, de los hombres, mas no de las cosas” (p.
18). De hecho, gran parte del texto estd dedicado a analizar la perspectiva de
las autoridades italianas acerca de las posibilidades de migrar al Ecuador, la
situacién de los migrantes antes de partir hacia América, los puertos de em-
barque, la formacién espontdnea de redes de apoyo, los agentes migratorios,
la ambivalente politica migratoria del régimen fascista, etc. Si bien estos da-
tos no dejan de ser interesantes, no aportan en nada a su objetivo inicial. Con
esto no quiero decir que no se pueda combinar un enfoque de historia social
sobre movimientos migratorios con uno de historia cultural. Sin embargo,
al no probar la importancia cualitativa que supone ha tenido la migracién
italiana en la construccién del Estado-nacién ecuatoriano, este cometido no
se logra de manera satisfactoria.

Isabel Mena
Universidad Central del Ecuador

MaRria IsABEL MENA MORA, LA BARONESA DE WILSON Y LAS METAFORAS
SOBRE AMERICA Y SUS MUJERES, 1874-1890. SERIE M AGISTER 190,
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Mads alld de mirar a la protagonista del relato como una figura intrépi-
da, cuya presencia femenina en la historia predisponga a un relato romén-
tico sobre su vida, Maria Isabel Mena se propone escribir la trayectoria de
Emilia Serrano, “la Baronesa de Wilson”, desde las conexiones que gener6
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entre el universo social multifacético de la incipiente vida republicana de su
natal Espafia y el continente americano, describiendo las condiciones que
le llevaron a recorrer “sola, en barco, a pie y a lomo de mula, el continente
americano desde Canadd hasta la Patagonia en un viaje de mds de quince
afios, y a escribir libros enteros sobre Hispanoameérica y las mujeres hispano-
americanas” (p. 27).

La autora describe cémo Serrano logra cimentar su identidad a partir de
la empatia con otras mujeres de su época, construyendo mecanismos para
que aquellas mujeres —a las que consideraba parte de un “nosotras”— se cons-
truyeran a si mismas, y pone el énfasis en analizar la complejidad de las
relaciones, encuentros, desencuentros y précticas inherentes al ejercicio de
interpelar la retérica patriarcal dominante. Asi Mena explora aquellos even-
tos en la vida de Serrano que delinearon una identidad femenina particu-
lar, enmarcada en la pluralidad de todo aquello que conocié: una identidad
“unitaria” que ocup6 espacios diversos, como respuesta a las demandas po-
liticas de una vida republicana decimonénica cuyo predominio masculino le
impelaba a generar un trdnsito entre lo ptblico y lo privado; mostrando, en
definitiva, la vida de la mujer viajera mds alld de sus hazafias, tomando por
eje los desplazamientos que llevé a cabo en lo que ella entendia como una
contribucién al progreso de su “madre” Espafia, y de Hispanoamérica en su
conjunto.

En el relato que nos convoca, Isabel Mena inicia preguntdndose por las
particularidades que llevaron a Emilia Serrano a “alejarse de las normas”
a través de los viajes que emprendi6 y los escritos que resultaron de aque-
llas experiencias. “La agencia”, como aquella dimensién estructurante de la
disciplina histérica que permite identificar a los sujetos a partir de su mo-
vilidad en la construccién del pasado, ha sido genuinamente rastreada en
esta investigaciéon. La mujer protagonista del relato es el niicleo que conecta
varias historias y permite dar cuenta de la excepcionalidad de sus bisque-
das personales como puntos de giro en los relatos nacionales; de la irrupcién
politica de una mujer que, como otras de su época, generé rupturas desde
su didmetro de incidencia, eligiendo adoptar un rol para el que “no estaba
destinada”, pero que le permitié negociar para si y para otras mujeres como
ella, mayores espacios de movilidad a partir de los propios cédigos del pen-
samiento catdlico y conservador que ella defendia.

Isabel Mena tuvo, en primer lugar, la sensibilidad de mirar en esta mujer
una entrada a la vida de otras mujeres de Hispanoamérica y Espafia que par-
ticiparon en la construccién de sus naciones. La autora hace un sutil despla-
zamiento entre la figura de Emilia Serrano y una diversidad de problemas
que atafien a las mujeres del siglo XIX: la politica conservadora, el catolicis-
mo, las “modernidades mdltiples”, las précticas, la construccién de sentidos,
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los espacios, la cultura y las interacciones sociales. A partir de la baronesa de
Wilson es posible explorar los modos de pensar y los significados que, en el
marco de una interaccién simbdlica disputada entre la heteronormatividad
patriarcal y la biisqueda de reconocimiento subalterno, las mujeres deriva-
ban de sus propias experiencias.

La autora nos habla de las mujeres en una época que interactuaron y
negociaron estratégicamente desde un terreno politico que condensé en sus
lenguajes la bisqueda de mayores espacios de movilidad para sf mismas, y
que, en el caso de Serrano, dicha movilidad no abogé por la emancipacién
femenina como sus pares anglosajonas, sino que estuvo enfocada en una
revalorizacién de la maternidad, del rol complementario de la mujer en la
sociedad, y del papel de las mujeres en la vida ptblica sin descuidar la segu-
ridad de la familia y el hogar. Para ello, la autora decide recurrir a un andlisis
lingtifstico de las metéforas que emplea Serrano para referirse a la naturaleza
femenina de la nacién, la familia y la reptblica.

Al mismo tiempo, la historia de esta mujer espafiola permite conocer
paralelamente algo de cada rincén que ella visit6, no desde la distancia del
viajero que exotiza lo extrafio, sino desde la reciprocidad empatica de quien
se siente parte de una cultura, una lengua y un pasado. La historia de Serra-
no permite conocer a otras mujeres que, como ella, apoyaron la educacién de
la mujer, su entrada al mundo laboral y al debate ptblico, negociando con
los cédigos de la politica conservadora “sin contradecir la convencién social
hegemonica que define a la mujer como dngel del hogar doméstico, pero si
aprovechando su potencialidad”.

Todo ello es articulado por Mena desde un analisis de las metaforas que
emplea la baronesa en sus escritos para “entender las concepciones sociales
implicitas en su pensamiento y las estrategias que utiliza para buscar nue-
vos espacios de expresién para las mujeres republicanas, sin romper con la
corriente conservadora a la que se adhiere”.

En el primer capitulo, la autora describe la forma de posicionamiento
que adopta la baronesa de Wilson frente a una tradicién europea masculina
que relacionaba lo femenino con la debilidad, la dependencia, la necesidad
de amparo, proteccién e instruccién, a partir de la conquista de la “salvaje”
América. Asi, desde la legitimidad que le otorga su posicién de viajera es-
pafiola, catdlica e ilustrada, Serrano interpela estas metdforas que naturali-
zaban la condicién de inferioridad del continente americano y sus mujeres,
resaltando el aporte de ellas a la construccién nacional, mostrando a “His-
panoamérica bajo la luz positiva del progreso, el esfuerzo y la innovacién,
y a la cultura hispdnica como moralmente superior y portadora de paz y de
progreso” (p. 24). A partir de ello, Mena describe las estrategias retéricas
de Serrano como un interés por “construirse a si misma como una mujer
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independiente y valiente, miembro de un espacio cultural importante y pro-
motora de un movimiento transcontinental como el panhispanismo” (p. 24).

El segundo capitulo, por su parte, explora las ideas de Serrano en el terre-
no de la modernidad catélica, que encuentra en la religién un “faro capaz de
guiar a la republica hacia el progreso”. Asi, el catolicismo es considerado por
la baronesa como un elemento catalizador de una evolucién civilizatoria ba-
sada en el progreso moral que solo puede edificarse en “la senda iluminada
por el faro de la religién” (p. 52). A partir de la relacion “religién-progreso”,
Serrano busca ampliar el rango de posibilidades que las mujeres como ella
tienen para participar en la construccién de la sociedad. Para examinar estas
ideas, Isabel Mena recurre al andlisis de tres metdforas que Emilia Serrano
emplea en sus escritos: “la sociedad republicana es una familia catélica, la
reptiblica es una madre protectora, y el Evangelio es un cédigo republicano
deigualdad e inclusién”. La primera metédfora, como sostiene Mena, “inviste
a la familia de relevancia nacional”, y es a partir de esta relacién que logra
construirse una valoracién implicita del espacio doméstico que permite de-
mandar mayor reconocimiento para la mujer. La segunda metéafora, en cam-
bio, “insiste en la maternidad como la misién fundamental de la mujer repu-
blicana”, y esto a su vez resalta la importancia femenina para la formacién
de los futuros ciudadanos de la nacién, reclamando un acceso de las mujeres
a la educacién y al trabajo remunerado. Por tltimo, la metafora del evange-
lio como un “cédigo de igualdad e inclusién” busca equiparar la situacién de
hombres y mujeres en términos de derechos individuales y colectivos; mas,
como anota la autora, aquella “igualdad” estd “supeditada a la idea de que
hombres y mujeres cumplen misiones diferentes y que la misién divina de la
mujer es la de ser esposa y madre”.

En el tercer y tltimo capitulo, Isabel Mena explica la estrategia discur-
siva que Serrano emplea contra la llamada “emancipacién femenina” por
la que abogaban sus pares anglosajonas, para negociar, en cambio, con los
cédigos de la politica conservadora a fin de posicionar la “misién femenina”
como el canal de intervencién que las mujeres pueden explotar para lograr
mayor reconocimiento, sin ser despreciadas por intentar adoptar roles que
no les eran propios, o “naturales”.

De este modo, se entreteje la estrategia argumentativa que Emilia Se-
rrano ide6 para “abogar por mayor libertad e influencia para las mujeres
en el espacio ptblico sin contradecir al ethos conservador” (p. 31). En este
proceso, Mena examina las tres ocupaciones femeninas que Serrano conside-
ra “idéneas para la mujer republicana de Hispanoamérica: la de profesora,
la de organizadora de tertulias literarias y la de escritora”; y afirma que la
maniobra discursiva de la baronesa se orienté a “compatibilizar estos oficios
con el ideal de la mujer como «dngel del hogar»” (p. 25), pues cada uno de
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ellos compaginaba con la misién femenina orientada “naturalmente” a la
maternidad. Asi, explica que la profesora puede cumplir el rol de “segunda
madre”; la organizadora de tertulias literarias se muestra como un “dngel
del hogar” que ejerce la labor de anfitriona, y finalmente, la escritora es aque-
lla mujer que dedica su labor a “ganar un sustento econémico sin abandonar
el espacio doméstico”.

Isabel Mena sugiere que el posicionamiento discursivo de Emilia Serra-
no tuvo una clara finalidad de legitimar sus demandas de reconocimiento
sin contravenir el orden social dominante que consideraba a la mujer como
“4dngel del hogar”, pues de este modo ella contaba con “la aceptacién y el
auspicio de las élites politicas, econémicas y sociales iberoamericanas [para]
llevar a cabo sus viajes y publicaciones”.

Mais alld de eso, la autora muestra como efectivamente estas acciones
repercutieron a la larga en el activismo femenino por derechos y reconoci-
miento, pues aquellas “sefioritas” que pudieron formarse como profesoras
permitieron “una gran movilidad social y de sus filas salieron muchas de las
agentes feministas de principios del siglo XX”. La negociacién estratégica
de mujeres como Serrano incidi6 en la apertura de las mujeres al espacio
publico a través de sus demandas por la educacion, el trabajo remunerado y
la libre asociacion femenina “sin renunciar al titulo de “dngel del hogar’, sino
precisamente ampliando sus posibilidades”.

De este modo, el texto de Isabel Mena logra articular de forma creativa
una arista en la historia de género del siglo XIX, a partir de la trayectoria
de una mujer, los tejidos sociales que estructur¢ y las estrategias discursi-
vas con que logré interpelar la 16gica dominante de su tiempo. Esta obra se
inscribe en una linea historiografica que encuentra en el terreno lingiiistico
un modo de aproximarse al pasado, explorando los pensamientos, ideas y
sentimientos de los actores que hicieron historia y que, al mismo tiempo, se
orientan a reconocer el legitimo papel que tienen las mujeres como agentes
de su tiempo.

Natasha Sandoval Vega
Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador
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Se trata de un estudio de la politica exterior ecua-
toriana reciente, a partir de los cambios operados
dentro del pafs y en el marco internacional. Estas
transformaciones permiten considerar de qué ma-
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toral ecuatoriano. Se destacan en el relato las histo-
rias de vida de misioneros como Maurillio Detroux,
Manuel Reyes, Julio Pierregrosse, Alfonso Laenen,
Humberto Maldonado y Luis Hermida, entre otros
religiosos. El volumen destaca el trabajo edificante
de estos misioneros (predicacién, ereccién de tem-
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la ciudad de Quito. Este escrutinio se realiza en re-
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zo6nico. Las representaciones pictéricas y escultori-
cas del magnifico templo jesuita en Quito exaltaron
el sacrificio y el martirio de los mensajeros de Jests,
una caracteristica con la cual se revistié también el
trabajo de evangelizacién de los misioneros en la
cuenca del Marafién. Con ello, esta empresa edi-
ficante quedaba inscrita dentro de las narrativas
de predicacién e inmolacién en escala globalizada,
diseminadas desde otros frentes de evangelizacién
jesuita, como Jap6n y China.
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Este ensayo considera las dimensiones simbdlicas y
rituales de los alzamientos y sublevaciones indige-
nas en el contexto del actual Ecuador. Bajo esta pers-
pectiva, el estudio argumenta que las rebeliones no
son manifestaciones espontdneas, sino mds bien ri-
tuales institucionalizados para parodiar costumbres,
amenazar a gobernantes y representantes del poder,
evidenciar actos mdgicos y violentos, la protesta
social, las acciones de venganza colectiva y purifi-
cacion ritual, asi como los actos de solidaridad gru-
pal. Estos aspectos se exponen al revisar las guerras
sagradas y las demandas sacrificiales, el despliegue
del Estado inca y sus fragilidades; las rebeliones in-
digenas vinculadas al calendario agrario y sagrado;
el uso de armas y objetos rituales en las sublevacio-
nes, el mito del retorno del Inca, el uso del simbolis-
mo religioso catélico y el papel de la mujer dentro
de las cosmovisiones indigenas, entre otros aspectos.

La obra considera a los gobiernos julianos dentro
de un conjunto de procesos politicos y sociales la-
tinoamericanos que se vincularon o identificaron
con el populismo. Pero, al mismo tiempo, impul-
saron una serie de politicas econémicas que prepa-
raron el camino para el desarrollismo, proyectaron
medidas de reformismo econémico y social, y die-
ron origen a la izquierda ecuatoriana. El examen de
estas circunstancias se reviste, también, de un es-
crutinio del contexto latinoamericano, la lucha con-
tra los regimenes antioligdrquicos y la construccién
de modelos estatales alternativos.

El volumen retine seis estudios que consideran la
contribucién del Programa Indigenista Andino
(PIA) en los emprendimientos del desarrollo de los
Estados andinos. Este aporte se expresa en el estable-
cimiento de los regimenes transnacionales de bien-
estar (a mediados del siglo XX), asi como en la cons-
truccién de los aparatos tecnocréticos estatales. Estas
consideraciones se revisan a partir de la discusién
sobre el lugar de las mujeres indigenas dentro de
aquellas politicas, en su integracién al discurso del
desarrollo, asi como en funcién de la intervencién
estatal en el espacio doméstico campesino femeni-
no. Los estudios consideran esta problematica en los
contextos boliviano, ecuatoriano, peruano y chileno.
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Exposicion documental y artistica
de Santa Mariana de Jests

La Fundacién Biblioteca Ecuatoriana Aurelio Espinosa Pélit presentd,
entre el 7 de junio y el 5 de noviembre, una exposicién y muestra documental
y artistica del IV centenario del natalicio de santa Mariana de Jests. La mues-
tra permitio, a través de la bibliografifa de la Santa, conocer varios manuscri-
tos y otros documentos originales de los procesos de beatificacién, en 1850; y
de canonizacién, en 1950. Asimismo, se expusieron pinturas de Hernando de
la Cruz, director espiritual de Santa Mariana, éleos de los siglos XVIII, XIX y
XX, y sus reliquias personales.

Reunion de trabajo de la Red Iberconceptos
se realiz6 en Quito

El grupo de investigacion Iberconceptos Ecuador se reunié en Quito, con
el objetivo de discutir sus avances en la indagacién de los lenguajes politi-
cos y sociales en el siglo XIX ecuatoriano. Estas sesiones de trabajo tuvieron
lugar los dias miércoles 4, jueves 5 y viernes 6 de julio en la Universidad An-
dina Simén Bolivar, Sede Ecuador (UASB-E), Universidad San Francisco de
Quito (USFQ) y FLACSO Ecuador. La red de investigadores retine a expertos
de estas universidades y otras a nivel internacional.

Entre las actividades de estas reuniones de trabajo estuvo un ciclo de
charlas abiertas al ptblico. El miércoles 4 de julio intervino Javier Ferndn-
dez Sebastidan (Universidad del Pais Vasco) con la conferencia “Pensamiento,
lenguaje y accion en la politica moderna”; el jueves 5 se desarrollé la mesa
redonda “Religién y politica”, con la participacién de Elisa Cérdenas (Uni-
versidad de Guadalajara), Jordi Canal (UHESS), Carlos Espinosa (USFQ) y
Juan Maiguashca (Universidad de York / UASB-E). El ciclo de charlas cerré
el viernes 6 de julio con la conferencia “Guerra de palabras. La revoluciéon
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del lenguaje y el lenguaje de la revolucién”, a cargo de Gonzalo Capellan
(Universidad de La Rioja/Cilengua).

Homenaje al historiador
Eduardo Kingman Garcés

El Departamento de Antropologia, Historia y Humanidades de FLACSO
Ecuador, en el marco del Coloquio “Historia urbana y memoria social”, reali-
zado el 5 de julio de 2018, llevé a cabo un homenaje a Eduardo Kingman Gar-
cés, en el cual participaron cinco académicos de diversas casas de estudio,
quienes analizaron la trayectoria de Kingman y sus aportes a los estudios
histéricos. El primero fue Victor Bretén, de FLACSO Ecuador; le siguieron
Juan José Pujadas, de la Universidad Rovira i Virgili (Espafa); Rafael Polo,
de la Universidad Central del Ecuador; Lucia Duran, de la Universidad de
Buenos Aires (Argentina); y cerré el encuentro Erika Bedén, de la Fundacién
Museos de la Ciudad.

Escultura quitefia y neogranadina
fueron objeto de charla académica

La Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador y la Universidad de Gra-
nada presentaron, entre el 11 y el 13 de julio, tres charlas sobre la escultura
quitefia en la Nueva Granada. Las conferencias, referidas a “El empleo de
las estampas grabadas en la escultura quitefia”, “El sur colombiano como
prolongacién de la escuela quitefia de escultura” y “Los best sellers de una
intensa exportacién”, estuvieron a cargo del profesor Adridn Contreras, de
la Universidad de Granada.

Obra sobre migracién judia se present6
en la Academia de Historia

El 12 de julio se realizé la presentacion del libro La migracion judia en
Ecuador. Ciencia, cultura y exilio 1933-1945, de Daniel Kersffeld. La investiga-
cién estd dividida en cuatro capitulos, que buscan ofrecer una panordmica
sobre la didspora generada por los totalitarismos europeos, su influencia en
los dmbitos cientifico, cultural y artistico en Ecuador y el estudio de casos
especificos, a lo que se une un apéndice documental y otro fotografico.
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Charla sobre las batallas legales de los pueblos
indigenas en el Pera (siglo XVIII)

Como parte de los coloquios del programa de Doctorado en Historia La-
tinoamericana de la UASB-E, se organiz6 la charla “Memoria y memoriales:
la lucha legal por la supervivencia de los pueblos indigenas en los Andes
(siglo XVIII)”, a cargo del investigador Luis Miguel Glave. La charla puso
en perspectiva los modos en que los grupos indigenas andinos dirigian sus
memoriales directamente al rey, en la perspectiva de mantener sus derechos
sociales y culturales o lograr mercedes y conseguir mayor representatividad
y legitimidad. Estos pedidos ponen de manifiesto la lucha legal por la su-
pervivencia de estos grupos, asi como la configuracién de una nacién indica
dentro del contexto de la monarquia espafiola, que desde diferentes perspec-
tivas planteaba luchas legales y culturales.

La conferencia tuvo lugar en la UASB-E, el 23 de julio.

Nueva obra sobre historia de la literatura
se present6 en Quito

Con motivo de los 109 afios de creacién de la Academia Nacional de
Historia, el 27 de julio se presentaron los tres primeros tomos de Historia y
antologia de la literatura ecuatoriana, editados por la Academia y la Casa de la
Cultura Ecuatoriana. El proyecto prevé publicar 14 volimenes, en los que
participardn un ndmero aproximado de 60 académicos.

Conferencia sobre la emigracion gallega
a Brasil y Argentina

El Area de Historia de la UASB-E organizé la conferencia “Aproximacio-
nes de la emigracién gallega en Rio de Janeiro y Buenos Aires (1880-1930)”,
a cargo de la investigadora Erica Sarmiento da Silva, profesora de la Univer-
sidad del Estado de Rio de Janeiro (UER]) y de la Universidad Salgado de
Oliveira (UNIVERSO). La conferencia abordé la historiografia brasilefia y
argentina en la época de la Gran Inmigracién (1880-1930), enfatizando el es-
tudio del asociacionismo espafiol, con atencién en el caso gallego en Buenos
Aires y Rio de Janeiro. La conferencia tuvo lugar el 2 de agosto en la UASB-E.
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Simposio sobre la Gran Colombia
se realiz6 en Bogota

El Anuario Colombiano de Historia Social y la Cultura organizé el sim-
posio internacional “La invencién de la Reptiblica. ;Qué es y por qué impor-
ta la Gran Colombia?”, como parte de la presentacién del dossier temédtico
correspondiente al segundo semestre de 2018. En el simposio, que se realiz6
el 23 de agosto en el edificio de posgrados de la Universidad Nacional, par-
ticiparon los editores del nimero dedicado a la experiencia grancolombia-
na: Marcela Echeverri (Universidad de Yale), Francisco Ortega (Universidad
Nacional de Colombia, sede Bogotd) y Tomads Straka (Universidad Catdlica
Andrés Bello). Participaron, ademds, Angel Rafael Almarza (Universidad
Michoacana San Nicolds de Hidalgo, México), Maria José Afanador-Llach
(Universidad de los Andes), Santiago Cabrera Hanna (UASB-E), Daniel Gu-
tiérrez Ardila (Universidad Externado) (autores), Marixa Lasso (Universi-
dad Nacional de Colombia, sede Bogotd), Armando Martinez (Archivo Ge-
neral de la Nacion) e Isidro Vanegas (Universidad Pedagégica y Tecnoldgica
de Colombia). El simposio se clausuré con una sesién de trabajo para definir
una agenda de investigacién posible, de cara a la celebraciéon del bicentena-
rio de la independencia norandina y la creacién de la Gran Colombia.

Insurgencia popular, soberania, diplomacia y territorio
durante la crisis hispanica y la Independencia
fueron tratados en una conferencia

El Museo Numismatico del Banco Central del Ecuador organizé la con-
ferencia “La insurgencia quitefia y la soberania de los pueblos: monarquia,
religién, diplomacia y territorio”, el 30 de agosto. La conferencia estuvo a
cargo del historiador Ahmed Deidén de la Torre (Universidad de Texas, Aus-
tin). La intervencién expuso algunos de los resultados de la investigacion
sobre el lenguaje politico en la Audiencia de Quito durante la crisis hispdnica
y la organizacién de las juntas de gobierno; asi como en el marco posterior de
los procesos de independencia en el contexto norandino.
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Conversatorio sobre bienes
culturales patrimoniales

El Museo Numismatico del Banco Central del Ecuador organizé el con-
versatorio “Bienes patrimoniales: conceptualizacién”, con el investigador
Carlos Iza, miembro de la Academia Nacional de Historia. El didlogo tuvo
lugar en las instalaciones del museo, en el Centro Histérico de Quito, el 12
de septiembre.

Conferencia sobre practicas de publicacion
en Ciencias Sociales en América Latina

El Departamento de Sociologia y Estudios de Género de FLACSO Ecua-
dor organizé la conferencia “;Qué significa la excelencia académica? Dile-
mas en torno a la préctica de publicar en Ciencias Sociales en América La-
tina”, a cargo de Carmen Diana Deere (Universidad de Florida / FLACSO
Ecuador). Participaron también Silvia Vega Ugalde (CACES / Universidad
Central del Ecuador) y Gioconda Herrera (FLACSO Ecuador).

Didlogo sobre la conservacion
de Quito

En el contexto de la conmemoracién de los cuarenta afios de la declara-
toria de la ciudad de Quito como Patrimonio Cultural de la Humanidad he-
cha por la UNESCO, el Museo Numismético del Banco Central del Ecuador
organizé la conferencia “Un largo camino para la conservaciéon de Quito”, a
cargo del arquitecto Alfonso Ortiz Crespo. La charla propuso una evaluacién
general de la conservacién patrimonial de la ciudad.

X Congreso de Etnohistoria
se realiz6 en Quito

El X Congreso Internacional de Etnohistoria “Miradas renovadas y co-
nectadas” se realiz6 entre el 19 y el 23 de septiembre de 2018 en FLACSO
Ecuador y la UASB-E. Ademds de estos dos centros académicos, el congreso
tuvo el auspicio del Instituto Seminario de Historia Rural Andina (Perd),
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el Instituto Francés de Estudios Andinos (IFEA) y la Fundacién Rosa Lu-
xemburgo. El congreso reunié un nimero aproximado de 500 participantes
(entre investigadores, profesores universitarios y estudiantes de centros de
estudios en América, Asia y Europa). Su principal propésito, en esta edicién,
fue el de generar discusiones vinculadas a la construccién de saberes y cono-
cimientos proyectados més alld de los limites nacionales o geograficos den-
tro de los cuales se ha desarrollado, hasta ahora, la actividad investigativa
etnohistérica. Entre los ejes temdticos del Congreso estuvieron: Actualidad
de la etnohistoria: miradas conectadas y renovadas; Ciudad, poder y pobla-
cién; Género, raza y clase; Religion, religiosidad y politica; Nacién y Esta-
do; Memoria, patrimonio y conflicto; Etnohistoria y arqueologia; Imperios y
sefiorios; Lenguaje, sociedad e interculturalidad; Visualidad, arte y cultura
popular.



INDICE DE AUTORES

Galaxis Borja Gonzalez (Ecuador). Realiz6 sus estudios de Historia y Antropologia
en la Universidad de Hamburgo. Es profesora agregada del Area de Historia de
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en el Departamento de Historia del Arte y Arquitectura de la Universidad de
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los que destacan “Historia del Arte Colonial Quitefio: un aporte historiografi-
co”, en Arte colonial quiterio: renovado enfoque y nuevos actores (2007) y Encuentros y
desencuentros con la frontera imperial: la iglesia de la Compariia de Jesiis de Quito y la
misién en el Amazonas (siglo XV1I) (2018).

Fernando Garcés V. (Ecuador). Doctor en Estudios Culturales Latinoamericanos
(Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador), maestro en Ciencias Socia-
les (FLACSO Ecuador) y licenciado en Ciencias de la Educacién (Universidad de
Cuenca). Actualmente es docente de la Universidad Politécnica Salesiana, sede
Quito, y ha sido profesor de pregrado y posgrado en varias universidades de
Ecuador y Bolivia. Trabajé como investigador del Instituto de Investigaciones
Antropolégicas y Museo de la Universidad Mayor de San Simén, Cochabamba,
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Bolivia, entre 2010 y 2017. Ha publicado libros y articulos en revistas naciona-
les y extranjeras sobre temas de interculturalidad, lengua y conocimiento del
quechua/quichua, semiética andina, plurinacionalidad, autonomias y territorios
indigenas y derechos de pueblos indigenas.

William Alfonso Lépez Rosas (Colombia). Profesor del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la Universidad Nacional de Colombia (UNC). Doctor en Arte y Ar-
quitectura por esa misma institucién. En los afios noventa coordiné los grupos
de mediadores pedagégicos del Museo de Arte del Banco de la Reptblica de
Colombia y el Museo Nacional de Colombia. Fue director del Museo de Arte de
la UNC, donde lider6 el grupo gestor de la Maestria en Museologia y Gestién
del Patrimonio, que actualmente coordina. Es cofundador del grupo de investi-
gacion Taller Historia Critica del Arte y del grupo de investigacién Museologia
Critica y Estudios del Patrimonio Cultural; asi como miembro de la Red Concep-
tualismos del Sur. Autor de articulos y textos sobre historia del arte en Colombia
y los museos de ese pais. Se desempefia como director y realizador del programa
radial Museos en contexto en la emisora de la UNC.

Trinidad Pérez Arias (Ecuador). Historiadora del arte con doctorado en Estudios
Culturales Latinoamericanos en la UASB-E, donde es profesora agregada, inves-
tigadora y coordinadora de la Especializacion Superior en Museos y Patrimonio
Historico. Sus investigaciones se han centrado en el surgimiento del arte moder-
no en las primeras décadas del siglo XX en el contexto de la estructuracién social
del campo moderno del arte en el Ecuador y en su relacién con representaciones
indigenistas en la pintura.
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1. Sobre la presentacion de articulos

® Se reciben articulos de investigacién, inéditos, en castellano, y cuyo contenido
se inscribe en la descripcion de las secciones Estudios y Debates, incluida en la
seccion “Acerca de la revista”.

e Los textos presentados para publicacién no deben haber sido remitidos a nin-
guna otra publicacién, de manera simultdnea. Por lo tanto, se asume que estan
libres de compromisos editoriales.

e No hay fechas especificas de recepcion de trabajos para los ntimeros de tema
libre, estos son procesados de acuerdo con el orden de llegada o segtn la invi-
tacién que se formule. En cambio, el cronograma de ntimeros monograficos se
define entre el editor de Procesos y el coordinador del dossier.

® Los autores de articulos y resefias deben enviar sus trabajos por correo electréni-
co a la direccién procesos@uasb.edu.ec. Ademas del articulo propuesto, se debe
adjuntar un resumen en castellano en 100-150 palabras, un listado de ocho pala-
bras clave, y los datos correspondientes al autor en 100-150 palabras, incluyendo
su direccidn electrénica, titulos académicos obtenidos, filiacién institucional, car-
gos actuales, tépicos de investigacién y tltimas publicaciones.

* Los manuscritos presentados deben seguir las normas editoriales del Manual de
Chicago Deusto (2013). Mds adelante, en el apartado “Guia editorial”, se inclu-
yen ejemplos que ilustran estas pautas.

2. Obligaciones de los autores

e Al presentar un articulo, un autor declara que la autoria le pertenece integra-
mente, y que respeta los derechos de propiedad intelectual de terceros. Si utiliza
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material ajeno (fotografias, cuadros, mapas, graficos en general) debe incluir el
crédito y la autorizacion legal respectiva. Al suscribir la autoria también declara
que la investigacion se condujo con honestidad y sin manipulacién inapropiada
de la evidencia.

Los autores suscriben el “Documento de autorizacién de uso de derechos de
propiedad intelectual”, que faculta a la Universidad Andina Simén Bolivar, Sede
Ecuador, la reproduccién y comunicacién publica de este material. La aceptacién
permite su publicacién en papel y en forma electrénica. El autor mantiene los
derechos intelectuales sobre su obra y se respetan los derechos de terceros.

. Acerca del proceso de evaluacion

Todo articulo es evaluado por pares académicos anénimos. Por lo tanto, su autor
se obliga a tomar en cuenta el dictamen final. Las modificaciones y/o correccio-
nes solicitadas son vinculantes con la publicacién, y deben ser absueltas en el
plazo indicado. Una vez recibido el trabajo modificado, se le informaré al autor
de su aceptacién, asf como del cronograma de publicacién. La revista se reserva
el derecho de realizar correcciones de estilo a los trabajos aceptados.

Los pares anénimos externos examinan la calidad académica de los trabajos pro-
puestos en un marco de libertad de expresidn, didlogo critico y adhesién a prin-
cipios éticos.

Sobre esta base, cada contribucién es evaluada por dos lectores anénimos. Para
el efecto, se emplea el “Formulario de evaluacién” que se puede descargar del
siguiente enlace: http:/ /evaluacionpares.revistaprocesos.ec/. En caso de que
aparezca una contradiccién en el dictamen de los arbitros, se buscard un tercer
evaluador dirimente. El editor y el Comité Editorial se reservan la dltima palabra
en cuanto a la publicacién de un texto.

No existe comunicacion directa entre los evaluadores anénimos entre si, ni entre
estos y el autor del trabajo. La comunicacién entre los actores estd mediada por
el editor.

Los arbitros tienen un plazo aproximado de cuatro semanas para efectuar la eva-
luacién. Por su parte, los autores disponen de dos semanas para incorporar las
observaciones.

Las resefas, solicitadas o recibidas, son evaluadas por el editor y el Comité Edi-
torial. Pueden versar sobre libros que hayan sido publicados en los tltimos cua-
tro afios.

. Responsabilidad de los editores

El editor y el Comité Editorial tienen el encargo de llevar a la practica las poli-
ticas editoriales de Procesos. Estas se orientan a asegurar la calidad del material
publicable, fomentar la innovacién de la investigacién histérica, alentar el debate
académico, preservar la libertad de expresién, aplicar el proceso de evaluacién y
publicacién dentro de un marco de rigor y valores éticos, y afirmar, en lo posible,
la integridad académica del material publicable.

La coordinacién de los procedimientos inherentes a la recepcién, evaluacién y
aceptacién de una contribucién presentada a Procesos corresponde al editor. La
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aceptacion o rechazo de un articulo se realiza dnicamente a partir del criterio de
calidad e integridad académica. Al editor también le corresponde la obligacién
de publicar enmiendas o rectificaciones.

e En caso de presentarse un conflicto de intereses, este serd resuelto dentro del
marco de las politicas editoriales, a cargo de una comisién de tres integrantes:
uno del Comité Editorial y dos del Comité Asesor Internacional.

&

. Sobre plagio

e Cuando es detectado plagio, el texto es rechazado automédticamente y devuelto
inmediatamente a su autor. Esta decision es inapelable.

GUIA EDITORIAL

® Losarticulos propuestos para la secciéon Estudios deben observar el limite de once
mil palabras; y para Debates un méximo de seis mil, incluidas las notas de pie de
pégina y la bibliograffa. Se presentan a doble espacio, con mdrgenes de 2,5 cm, en
formato A4, letra Times New Roman, nimero 12, con sangrado en la primera linea
de cada parrafo.

* Las citas textuales de mds de cuatro renglones se colocan en un pdrrafo aparte, a
espacio seguido, con margen reducido y sin sangrado.

e Las resefias contienen hasta 1.500 palabras.

e Lasnotas de pie de pdgina deben aparecer en ntimeros ardbigos consecutivos, en
letra 10, segtin las pautas de citacién indicadas abajo.

e Alfinal de cada articulo se incluyen los repositorios consultados y la bibliografia
empleada, con sangria francesa.

e Los articulos pueden incluir hasta dos niveles de subtitulos.

® En los casos de reproduccién del segmento de una cita, o si a esta le faltan pa-
labras y /o aparecen ilegibles, se recurre a la colocacién de corchetes con puntos
suspensivos [...]. También se emplean los corchetes para incluir letras o palabras
que completen el sentido.

e Para referir otras fuentes debe emplearse la palabra “véase”. Evitar los usos de
“vid.”, “ver” o “cf.”.

e Las palabras en latin u otro idioma van en cursivas.

e La primera vez que se use una referencia que tenga abreviatura, debe constar el
nombre completo, seguido de la sigla entre paréntesis. Luego solo se usara esta
ultima.

e Todas las tablas, graficas o ilustraciones deben contar con un pie de identifica-
cién, una numeracién consecutiva y, en caso de remitirlas en archivo adjunto,
incluir la referencia del lugar especifico de insercién en el texto.

e Los archivos de fotografias o ilustraciones deben entregarse en formato digital
adjunto (300 DPI).
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Pautas de citacion

A partir del nimero 39, Procesos: revista ecuatoriana de historia sigue el sistema de
“notas y bibliografia” de El Manual de Chicago Deusto (Bilbao: Universidad de Deusto,
2013). A continuacién se presentan ejemplos sobre la forma de citacién. Se emplean
las siguientes abreviaturas: nota completa (N); nota abreviada (NA); y bibliografia (B).

Libros

Un solo autor

(N)  Jean-Paul Deler, Ecuador: del espacio al Estado nacional, 2.* ed. revisada (Quito:
Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Instituto Francés de Es-
tudios Andinos / Corporacién Editora Nacional, 2007), 124-126.

(NA) Deler, Ecuador: del espacio..., 250.

(N)  Inmediata. Ibid., 114.

No usar las expresiones “1d.”, idem”, “art. cit.”, “loc. cit.”, “op. cit.”

(B) Deler, Jean-Paul. Ecuador: del espacio al Estado nacional. 2.* ed. revisada. Quito:
Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Instituto Francés de Es-
tudios Andinos / Corporacién Editora Nacional, 2007.

Dos o tres autores

(N) Carlos Sempat Assadourian, Guillermo Beato y José Carlos Chiaramonte, Ar-
gentina: De la conquista a la independencia, vol. 2 (Buenos Aires: Paidés, 1992),
192-198.

(NA) Assadourian, Beato y Chiaramonte, Argentina: De la conquista..., 124.

(B) Assadourian, Carlos Sempat, Guillermo Beato y José Carlos Chiaramonte. Ar-
gentina: De la conquista a la independencia. Vol. 2. Buenos Aires: Paidés, 1992.

Cuatro o mds autores

N) Magdalena Bertino et al., La economia del primer batllismo y los afios veinte. Auge
y crisis del modelo agroexportador (1911-1930), t. Il de Historia Econdmica del Uru-
guay (Montevideo: Fin de Siglo / Instituto de Economia, Universidad de la
Reptblica / Banco Central del Uruguay / Banco Republica, 2005), 62.

(B) Bertino, Magdalena, Reto Bertoni, Héctor Tajam y Jaime Yaffé. La economia del
primer batllismo y los afios veinte. Auge y crisis del modelo agroexportador (1911-
1930). T. Il de Historia Econémica del Uruguay. Montevideo: Fin de Siglo /
Instituto de Economia, Universidad de la Reptblica / Banco Central del Uru-
guay / Banco Republica, 2005.

Articulos

Capitulo de libro

(N)  Alonso Valencia, “Importancia de Sucre en la historia de Colombia”. En Sucre
soldado y estadista, ed. por Enrique Ayala Mora, 2.% ed., 53-73 (Quito: Univer-
sidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Corporacién Editora Nacional,
2009), 164.

(NA) Valencia, “Importancia de Sucre...”, 280.
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(B) Valencia, Alonso. “Importancia de Sucre en la historia de Colombia”. En Sucre
soldado y estadista, editado por Enrique Ayala Mora, 2.% ed., 53-73. Quito: Universi-
dad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Corporacién Editora Nacional, 2009.

Articulo de revista

(N)  Daniel Gutiérrez Ardila, “El arrepentimiento de un revolucionario: José Ma-
nuel Restrepo en tiempos de la Reconquista (1816-1819)”, Anuario Colombiano
de Historia Social y de la Cultura 40, n.° 2 (julio-diciembre 2013): 54-56.

(NA) Gutiérrez Ardila, “El arrepentimiento...”, 74.

(B) Gutiérrez Ardila, Daniel. “El arrepentimiento de un revolucionario: José Ma-
nuel Restrepo en tiempos de la Reconquista (1816-1819)”. Anuario Colombiano
de Historia Social y de la Cultura 40, n.° 2 (julio-diciembre 2013): 49-76.

Publicaciones obtenidas de Internet (con referencia DOI)

(N)  Nicolds Quiroga, “Blogs de historia: usos y posibilidades”, Historia Critica, n.°
43 (ene.-abr. 2011): 73, d0i:10.7440/ histcrit43.2011.05.

(B) Quiroga, Nicolds. “Blogs de historia: usos y posibilidades”, Historia Critica, n.°
43 (ene.-abr. 2011): 62-80, doi:10.7440/ histcrit43.2011.05.

Publicaciones obtenidas de Internet (con referencia URL)

(N)  Amy Taxin, “La participacién de la mujer en la Independencia: el caso de Ma-
nuela Sdenz”, Procesos: revista ecuatoriana de historia, n.° 14 (1999): 86, http:/ /
revistaprocesos.ec/ ojs/index.php/ ojs/ article / view /323 /390.

(B)  Taxin, Amy. “La participacién de la mujer en la Independencia: el caso de
Manuela Sdenz”. http://revistaprocesos.ec/ojs/index.php/ojs/article/
view /323/390.

Articulos de prensa (con firma de autor)

(N)  Luciano Andrade Marin, “El remiendo en el cuartel de los Limefnos”, El Co-
mercio, 1 de junio de 1964: 4.

(B) Andrade Marin, Luciano. “El remiendo en el cuartel de los Limefios”. El Co-
mercio. 1 de junio de 1964, 4.

Articulos de prensa (sin firma de autor)

(N)  “La cuestion muelle de Guayaquil”, EI Telégrafo, 28 de septiembre de 1920: 1.
(B)  El Telégrafo. “La cuestion muelle de Guayaquil”. 28 de septiembre de 1920: 1.

Tesis y documentos inéditos

(N)  Rocio Rueda Novoa, “De esclavizados a comuneros en la cuenca aurifera
del Rio Santiago-Rio Cayapas (Esmeraldas). Etnicidad negra en construc-
ci6n en Ecuador siglos XVIII-XIX” (tesis de doctorado, Universidad Andina
Simén Bolivar, Sede Ecuador, 2010), 30, http:/ / repositorio.uasb.edu.ec/bits-
tream /10644 /2815/1/TD011-DH-Rueda-De%20esclavizados.pdf.
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(B) Rueda Novoa, Rocio. “De esclavizados a comuneros en la cuenca aurifera
del Rio Santiago-Rio Cayapas (Esmeraldas). Etnicidad negra en construc-
cién en Ecuador siglos XVIII-XIX”. Tesis de doctorado. Universidad Andi-
na Simén Bolivar, Sede Ecuador. 2010. http:/ /repositorio.uasb.edu.ec/bits-
tream/10644/2815/1/TD011-DH-Rueda-De%20esclavizados.pdf.

Entrevistas publicadas

(N) Frangois Hartog, entrevistado por Rendn Silva, Historia Critica, n.° 48 (sep.-dic.
2012): 209.

(B) Hartog, Frangois. Entrevistado por Rendn Silva. Historia Critica, n.° 48 (sep.-
dic. 2012): 208-214.

Comunicaciones personales

(N)  Frank Salomon (docente de la Universidad de Winsconsin, Madison), en con-
versacion con el autor, junio de 2013.

Fuentes inéditas de archivo

(N)  José Gabriel Pérez, “Informe al Mariscal Antonio José de Sucre, Yntendente
del departamento de Quito”, Guayaquil, 29 de julio de 1822, Archivo Nacio-
nal del Ecuador (ANE), fondo Presidencia de Quito, caja 595, ff. 28-33.

Archivos consultados

Deben presentarse al final del articulo, antes de la bibliograffa consultada:

Archivo Nacional del Ecuador (ANE)
Fondo Presidencia de Quito
Fondo Notarial
Archivo Metropolitano de Historia de Quito (AMHQ)
Seccién Secretaria Municipal
Seccién Sindicatura o Procuraduria

Contacto:

Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador
Toledo N22-80

coédigo postal: 170413

e-mail: procesos@uasb.edu.ec

teléfono (593 2) 299 3634

Quito, Ecuador



EpiTORIAL POLICY

ABOUT THE JOURNAL

Procesos: revista ecuatoriana de historia is a biannual academic publication of the
Department of History of the Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador. It
was established in 1991 with the objective of promoting the professionalization of
the historical discipline in Ecuador and South America; and to contribute to the in-
novation concerning this region’s past. It appears thanks to the sponsorship of the
Corporacién Editora Nacional.

It publishes unedited research articles, in Spanish, that are evaluated previously
by anonymous academic peers, linked to centers of investigation throughout Latin
America, the United States and Europe.

It has an Editorial Committee and an International Advisory Committee made up
of intellectuals that work in Ecuadorian universities and in other countries. The direc-
tor of the journal presides over both committees. The editor is in charge of coordinating
the evaluation process and defining the sequence and content of the issues. It also has
the support of an assistant editor and an editorial assistant. The Corporacién Editora
Nacional is responsable for the design, preparation and printing of each issue.

Each journal offers two types of sections, one permanent format and the other
occasional. The permanent format exhibits Studies, Debates, Only Book/reviews, Only
Books/references and Events; while the second occasional format includes Obituaries,
Documents, Translations, Open Classroom, Critical Dialogue and Interviews.

The sections put together by anonymous readers are Studies and Debates that
normally make up the majority of the content included in each issue. Both of these
sections exhibit previews or final results of ongoing research projects; historiographic
affairs; thematic discussions, methodological theory, catalogue archives and interdis-
ciplinary matters; along with interventions concerning specific debates. The length of
the articles distinguishes both sections. In Studies, for example, there are 11,000-word
contributions, while Debates limits its contributions to 6,000 words. The remaining
sections are evaluated by the Editor and Editorial Committee.
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Procesos has been accepted in the following indexes and international data bases:
REDIB (Spanih American Network of Innovation and Scientific Knowledge).
Dialnet (Alert system of Universidad de La Rioja, Spain).

ProQuest (Prisma, publications and humanistic and social journals).

Latindex (Regional system of on-line information for scientific journals for Latin
America, the Carribbean area, Spain and Portugal).

Clase (Latinamerican citations in social sciences and humanities of the UNAM).
HAPI (Hispanic American Periodical Index of the University of California, Los Angeles).
Rebiun (University library network of Spain).

Cibera (Catalogue of the Iberoamerican Institute of Berlin).

Historical Abstracts (EBSCO).

LatAm-Studies (Compiled academic publications concerning Latin America, the
Caribbean area and the United States).

DOA]J (Directory of Open Access Journals).

ANVUR (Agenzia Nazionale di Evaluazione del Sistema Universitario e della
Ricerca).

Latinoamericana (Asociaciéon de Revistas Académicas en Humanidades y Ciencias
Sociales).

Norms/standards for authors, anonymous peers and editors

1. Concerning the presentation of articles

Procesos receives unedited research articles in Spanish whose content conforms
to the guidelines listed in the Studies and Debates sections that are included in the
section “About the journal”.

The texts presented for publication must have not been submitted to any other
publication at the same time. Therefore, it is assumed that the articles are free of
any kind of editorial compromise.

There are not any specific dates for receiving articles for issues that have no desig-
nated theme, those are processed according to the order that they arrive or accor-
ding to the invitation that is posed. On the other hand, the timetable of monogra-
phic issues is established by the editor of Procesos and the dossier coordinator.
The authors of articles and summaries must send their articles by e-mail to the
e-mail address: procesos@uasb.edu.ec. Besides the proposed article, each autor
must include a summary in Spanish of 100-150 words, a list of eight key words,
corresponding information about the autor with a limit between100-150 words,
including the author’s e-mail address, earned academic diplomas, institutional
affiliation, current job positions, investigation topics and recent publications.
The manuscripts presented must conform to the editorial norms of the Chicago
Deusto Manual (2013). Later, in the heading “Editorial guide”, there are exam-
ples that illustrate these guidelines.

. Author’s obligations

At the moment of submitting the article, an autor declares that their work is their
sole authorship and that they respect the rights of third-party intelectual property.
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If an autor uses material that belongs to other sources (photographs, paintings or
pictures, maps, graphic representations in general) such autor should give credit and
the respective legal authorization to include said source. At the moment of registe-
ring authorship, the autor also declares that their investigation was conducted with
honesty and without innapropriate manipulation concerning the article’s evidence.

e The authors fill out the “Authorization for use of intellectual property rights
document” that the Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador provides
and the entity that reproduces and informs publicly this media. An autor can
submit their publication on paper or digitally. The author maintains the intelec-
tual rights of their work and the need to respect third-party rights.

3. About the evaluation process

e Every article is evaluated by anonymous academic peers. Therefore, each article’s
writer has to accept the final opinion of said anonymous evaluators. The solici-
ted modifications and /or corrections are very important for each publication’s
success and each requested modification or correction need to be completed on
time being that each issue adheres to strict deadline parameters. As soon as Pro-
cesos receives the modified work of an author, the journal’s staff will inform the
author of its acceptance status along with its publication schedule. The journal
also has the right to make corrections concerning each article’s style if an article
has been approved for publication.

¢ The external anonymous peers examines the academic quality of each proposed
work in a framework of characteristics like: freedom of expression, critical dialo-
gue and adhesion to ethical principles.

e Concerning this aspect, each contribution is evaluated by two anonymous readers.
To achieve this, the “evaluation form” can be downloaded from the following link:
http:/ / evaluacionpares.revistaprocesos.ec. In the case that a possible contradic-
tion appears in the opinion of one or both of the evaluators, a third decisive eva-
luator could be included to render a possible solution to quell any author’s doubts
concerning the evaluation procedure’s legitimacy. The Editor and the Editorial
Committee have the final say concerning each proposed article’s publication.

e There isn’t any communication between either anonymous evaluator neither will
the author be able to dialogue with either of the anonymous evaluators. The com-
munication between each actor involved in the process is mediated by the Editor.

e Each evaluator has an approximate evaluation term of four weeks. In turn,
authors have two weeks to make corrections or modifications concerning fee-
dback given by the evaluators.

e Summaries, solicited or received, are evaluated by the Editor and the Editorial
Committee. They can be about books that have been published during the last
four years.

4. Responsability of the Editors

e The Editor and the Editorial Committee are in charge of putting in practice the
editorial policies dictated by Procesos. Said policies are designed to assure the
quality of publishable material, foster the innovation of historic investigation,
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O

encourage academic debate, preserve freedom of expression, apply the evalua-
tion and publication process with rigorous and ethical values as its framework
and confirm, when possible, the academic integrity of publishable material.

The coordination of the procedures pertaining to the reception, evaluation and
acceptacion of a presented contribution to Procesos is at the Editor’s discretion.
The acceptation or denial of an article depends exclusively on pertinent factors
concerning quality and academic integrity. It also falls upon the Editor to publish
corrections or rectifications.

In the case of the occurrence of a conflict of interest, this will be resolved fo-
llowing guidelines established by editorial policy and carried out by a commi-
sion of three members: one from the Editorial Committee and two from the In-
ternational Advisory Committee.

. About plagiarism

When plagiarism is detected, the text is automatically rejected and returned im-
mediately to its author. This decision is unappealable.

EDITORIAL GUIDE

Proposed articles for the section Studies must observe the limit of 11,000 words;
and for Debates a maximum of 6,000 words, including footnotes and the biblio-
graphy. It should be presented double-spaced, with 2.5 cm margins, in A4 for-
mat, using Times New Roman, number 12 letter size and the indention of the
first line of each paragraph.

Textual citations of more than four lines should be placed in a separate paragra-
ph, with continuous spacing applied, margin reduced and no indention.
Reviews have a limit of 1,500 words.

Footnotes must appear in consecutive Arabic numbers and in letter size 10 accor-
ding to the citation guidelines located below.

At the end of each article each author should include consulted repositories and
the employed bibliography using French indentation.

Articles can have a maximum of two levels of subtitles.

Concerning cases of the reproduction of segments of a citation or if said citation
lacks words and / or they appear illegible, an author can resort to the application of
suspension points located between square brackets [...]. Square brackets can also
be employed to include letters or words to improve coherence or comprehension.
To refer to other sources an author must employ the word “véase” (look at).
Avoid the use of “vid” (abbreviation of vid or see), “ver” (see) or “cfr.” or “cf.”
(compare or confer).

Italics are to be utilized when using words in Latin or other languages.

The first time that an author uses a reference that is abbreviated it must first have the
complete name followed its abbreviation between parentheses. Any continued refe-
rence to said complete name can use just its abbreviated form between parentheses.
All tables, diagrams or illustrations have an identification caption, consecutive
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numeration and, in the case of referring to them in an attached file, include the
reference of the specific place of insertion in the text.

e Photographic or illustration files must be submitted by attaching them digitally
with a 300 DPI format.

Citation guidelines

Starting with issue 39, Procesos: revista ecuatoriana de historia follows the “notes
and bibliography” system of El Manual de Chicago Deusto (Bilbao: University of Deus-
to, 2013). The following sections contain examples concerning citation formats. The
following abbreviations are employed: complete citation (N); abbreviated note (NA);
and bibliography (B).

Books

One Author

(N)  Jean-Paul Deler, Ecuador: del espacio al Estado nacional, 2nd revised ed. (Quito:
Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Instituto Francés de Es-
tudios Andinos / Corporacién Editora Nacional, 2007), 124-126.

(NA) Deler, Ecuador: del espacio..., 250.

(N)  Inmediata. Ibid., 114.
Don’t use expressions: “id.”, “idem”, “art. cit.”, “loc. cit.”, “op. cit.”

(B) Deler, Jean-Paul. Ecuador: del espacio al Estado nacional. 2nd revised ed. Quito:
Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Instituto Francés de Es-
tudios Andinos / Corporacién Editora Nacional, 2007.

Two or three authors

(N) Carlos Sempat Assadourian, Guillermo Beato y José Carlos Chiaramonte, Ar-
gentina: De la conquista a la independencia, vol. 2 (Buenos Aires: Paidés, 1992),
192-98.

(NA) Assadourian, Beato y Chiaramonte, Argentina: De la conquista..., 124.

(B) Assadourian, Carlos Sempat, Guillermo Beato y José Carlos Chiaramonte. Ar-
gentina: De la conquista a la independencia. Vol. 2. Buenos Aires: Paidés, 1992.

Four or more authors

(N)  Magdalena Bertino et al., La economia del primer batllismo y los afios veinte. Auge
y crisis del modelo agroexportador (1911-1930), t. Il de Historia Econdmica del Uru-
guay (Montevideo: Fin de Siglo / Instituto de Economia, Universidad de la
Reptblica / Banco Central del Uruguay / Banco Republica, 2005), 62.

(B) Bertino, Magdalena, Reto Bertoni, Héctor Tajam y Jaime Yaffé. La economia del
primer batllismo y los afios veinte. Auge y crisis del modelo agroexportador (1911-
1930). T. Il de Historia Econdémica del Uruguay. Montevideo: Fin de Siglo /
Instituto de Economia, Universidad de la Reptblica / Banco Central del Uru-
guay / Banco Republica, 2005.
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Articles

Book chapter

(N)  Alonso Valencia, “Importancia de Sucre en la historia de Colombia”. In Sucre
soldado y estadista, ed. by Enrique Ayala Mora, 2.% ed., 53-73 (Quito: Universi-
dad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Corporacién Editora Nacional,
2009), 164.

(NA) Valencia, “Importancia de Sucre...”, 280.

(B) Valencia, Alonso. “Importancia de Sucre en la historia de Colombia”. In Sucre
soldado y estadista, edited by Enrique Ayala Mora, 2.2 ed., 53-73. Quito: Univer-
sidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Corporacién Editora Nacional,
2009.

Journal Article

(N)  Daniel Gutiérrez Ardila, “El arrepentimiento de un revolucionario: José Ma-
nuel Restrepo en tiempos de la Reconquista (1816-1819)”, Anuario Colombiano
de Historia Social y de la Cultura 40, n.° 2 (July-December 2013): 54-56.

(NA) Gutiérrez Ardila, “El arrepentimiento...”, 74.

(B) Gutiérrez Ardila, Daniel. “El arrepentimiento de un revolucionario: José Ma-
nuel Restrepo en tiempos de la Reconquista (1816-1819)”. Anuario Colombiano
de Historia Social y de la Cultura 40, n.° 2 (July-December 2013): 49-76.

Publications obtained from Internet (with DOI reference)

(N)  Nicolds Quiroga, “Blogs de historia: usos y posibilidades”, Historia Critica, n.°
43 (Jan.-Apr. 2011): 73, d0i:10.7440/ histcrit43.2011.05.

(B) Quiroga, Nicolds. “Blogs de historia: usos y posibilidades”, Historia Critica, n.°
43 (Jan.-Apr. 2011): 62-80, doi:10.7440/ histcrit43.2011.05.

Publications obtained from Internet (with URL reference)

(N)  Amy Taxin, “La participacion de la mujer en la Independencia: el caso de Ma-
nuela Sdenz”, Procesos: revista ecuatoriana de historia, n.° 14 (1999): 86, http:/ /
revistaprocesos.ec/ ojs/index.php/ ojs/ article/ view /323 /390.

(B)  Taxin, Amy. “La participacién de la mujer en la Independencia: el caso de
Manuela Sdenz”. Procesos: revista ecuatoriana de historia, n.° 14 (1999): 85-113,
http:/ / revistaprocesos.ec/ ojs/index.php/ ojs/ article / view /323 /390.

Press articles (with author’s signature)

(N)  Luciano Andrade Marin, “El remiendo en el cuartel de los Limefios”, EI Co-
mercio, 1st of June 1964: 4.

(B) Andrade Marin, Luciano. “El remiendo en el cuartel de los Limefios”. El Co-
mercio. June 1, 1964, 4.

Press articles (without author’s signature)

(N)  “La cuestion muelle de Guayaquil”, El Telégrafo, September 28, 1920: 1.
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(B)  El Telégrafo. “La cuestién muelle de Guayaquil”. September 28, 1920: 1.

Unedited documents and theses

(N)  Rocio Rueda Novoa, “De esclavizados a comuneros en la cuenca aurifera del
Rio Santiago - Rio Cayapas (Esmeraldas). Etnicidad negra en construccién
en Ecuador siglos XVIII- XIX” (doctoral dissertation, Universidad Andina
Simén Bolivar, Sede Ecuador, 2010), 30, http:/ / repositorio.uasb.edu.ec/bits-
tream/10644/2815/1/TD011-DH-Rueda-De%20esclavizados.pdf.

(B) Rueda Novoa, Rocio. “De esclavizados a comuneros en la cuenca aurifera
del Rio Santiago - Rio Cayapas (Esmeraldas). Etnicidad negra en construc-
cién en Ecuador siglos XVIII- XIX”. Doctoral dissertation. Universidad An-
dina Simén Bolivar, Sede Ecuador. 2010. http:/ / repositorio.uasb.edu.ec/bits-
tream/10644/2815/1/TD011-DH-Rueda-De%20esclavizados.pdf.

Published interviews

(N) Frangois Hartog, interviewed by Rendn Silva, Historia Critica, n.° 48 (Sep.-Dec.
2012): 209.

(B)  Hartog, Francois. Interviewed by Rendn Silva. Historia Critica, n.° 48 (Sep.-
Dec. 2012): 208-214.

Personal contact

(N)  Frank Salomon (faculty member of the University of Wisconsin, Madison), in
a conversation with the author, June 2013.

Unedited archive sources

(N)  José Gabriel Pérez, “Informe al Mariscal Antonio José de Sucre, Yntendente
del departamento de Quito”, Guayaquil, July 29, 1822, Archivo Nacional del
Ecuador (ANE), Presidencia de Quito Fund, case 595, ff. 28-33.

Consulted archives

They must appear at the end of an article, before the consulted bibliography:

Archivo Nacional del Ecuador (ANE)
Fondo Presidencia de Quito
Fondo Notarial
Archivo Metropolitano de Historia de Quito (AMHQ)
Section Secretarfa Municipal
Section Sindicatura or Procuraduria



POLITICA EDITORIAL

SOBRE A REvISTA

Procesos: revista equatoriana de historia é uma revista académica semestral, pro-
duzida pela Area de Historia da Universidade Andina Simén Bolivar, Sede Equador. A
revista foi criada em 1991, com objetivo de contribuir para a profissionalizagdo do
campo da Historia no Equador e na América do Sul, além de apoiar a renovagao dos
estudos sobre o passado dessa regido. Procesos é publicada em parceria com a Corpo-
ragdo Editora Nacional.

Procesos publica resultados de pesquisa, que sejam inéditos e em lingua espan-
hola. Essas contribuicdes sdo avaliadas por pareceiristas andnimos, que provém de
variados centros de pesquisa da América Latina, Estados Unidos e Europa.

Procesos possui um Comité Editorial e um Comité Assessor Internacional, ambos
formados por pesquisadores que trabalham no Equador, além de outros paises. O
Diretor da revista preside os dois comités. O Editor encarrega-se da coordenagédo do
processo de avaliacdo dos artigos e de controle da periodicidade e do contetido de
cada ndmero. O editor conta com apoio de um coeditor e de um assistente editorial.
A Corporagdo Editora Nacional responsabiliza-se pela diagramacdo e impressdo do pe-
riédico.

Procesos tem duas se¢des, uma permanente e outra ocasional. Na primeira inclui:
“Estudos”, “Debates”, “Resenhas”, “Referencias” e “Eventos”. Na segunda sec¢do
inclui: “Obitudrio”, “Documentos”, “Tradugdes”, “Aula Aberta”, “Didlogo Critico”
e “Entrevistas”.

As seg¢des avaliadas por pareceiristas andnimos sdo as dos “Estudos” e “Deba-
tes”. Esses segmentos compdem a maior parte de cada niimero. Neles publicam-se
avangos e resultados finais de pesquisa; resenhas bibliogréficas; discussoes tedrico-
metodoldgicas, arquivistas e interdisciplinares, além de discussées sobre debates
especificos. A secdo “Estudos” refere-se as contribui¢des de até 11.000 palavras. A
“Debates” acolhe trabalhos de até 6.000. As outras se¢des sdo avaliadas pelo Editor e
pelo Comité Editorial.

Procesos faz parte dos seguintes indices e bases de dados:
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REDIB (Red Iberoamericana de Innovacién y Conocimiento Cientifico).

Dialnet (Sistema de Alertas de la Universidad de la Rioja, Espafa).

ProQuest (Prisma, publicaciones y revistas sociales y humanisticas).

Latindex (Sistema regional de informacién en linea para revistas cientificas de
América Latina, el Caribe, Espafia y Portugal).

Clase (Citas latinoamericanas en ciencias sociales y humanidades de la UNAM).
HAPI (Hispanic American Periodical Index de la Universidad de California, Los
Angeles).

Rebiun (Red de bibliotecas universitarias de Espafa).

Cibera (Catélogo del Instituto Iberoamericano de Berlin).

Historical Abstracts (EBSCO).

LatAm-Studies (Publicaciones académicas arbitradas sobre América Latina y el
Caribe, Estados Unidos).

DOA]J (Directory of Open Access Journals).

e ANVUR (Agenzia Nazionale di Evaluazione del Sistema Universitario e della

Ricerca).

e Latinoamericana (Asociacion de Revistas Académicas en Humanidades y Ciencias
Sociales).

Submissao

1. Sobre a submissio

e Recebem-se artigos inéditos de pesquisa e escritos em lingua castelhana, cujo
texto esteja adequado as sec¢des do periddico: “Estudos” e “Debates” (veja-se
secdo “Sobre a Revista”).

e Os trabalhos submetidos ndo devem estar sob avaliagdo de outra publicagéo.
Entende-se que os textos estdo liberados de outros compromissos editoriais.

® No caso das edigdes de tema livre, a Revista ndo tém datas especificas para sub-
missdo. Estes sdo avaliados segundo a ordem de chegada ou convite. Ao contrd-
rio, o cronograma dos nimeros é estabelecido pelo Editor e pelo coordenador de
cada dossié.

e Autores de artigos e resenhas devem submeter seus textos por e-mail: proces-
sos@uasb.edu.ec. Além do artigo proposto, os autores devem acompanhar re-
sumo do texto em lingua castelhana (100-150 palavras), oito palavras chave e
dados pessoais em 100-150 palavras. Dados incluem: e-mail, titulagdo, vinculo
institucional, cargos atuais, drea de pesquisa e publicagdes recentes.

®  Os manuscritos submetidos devem ser padronizados, segundo as normas edito-
riais do Manual de Chicago Deusto (2013). Na secgdo “Guia editorial”, podem se
consultar exemplos dessas pautas.

N

. Obrigacdes dos autores

*  Quando um artigo é submetido, seu autor declara que a autoria do trabalho lhe
pertence integralmente, e que reconhece os direitos de propriedade intelectual
de terceiros. Se um artigo contém materiais visuais como fotografias, quadros,
mapas o ilustragdes em geral, os créditos e autorizagdes de uso devem estar in-
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clusos. A declaragdo da autoria supde que a pesquisa foi conduzida com hones-
tidade e sem manipula¢do dolosa da evidéncia.

e Autores assinam “Autorizagdo de uso de direitos de propriedade intelectual”,
que permite reprodugdo e comunicagdo publica do material editorial pela Uni-
versidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador. Além disso, essa assinatura permite
a publica¢do do texto em formatos impresso e digital. O autor mantém direitos
intelectuais sobre sua obra; os direitos de terceiros também estdo garantidos.

3. Sobre processo de avaliagio

e Todos os artigos sdo avaliados por pareceiristas anonimos. Ajustes e correcdes
solicitadas serdo vinculadas a publicacdo do trabalho e devem ser incluidas no
texto dentro do prazo estabelecido.

* Quando a versdo corrigida do texto for recebida, a Revista informara a aceitagdo
do manuscrito ao seu autor, além do cronograma da publicacdo. O periédico
reserva-se o direito de fazer ajustes de estilo nos artigos aceitados.

e Os pareceiristas anénimos avaliam a qualidade dos trabalhos submetidos em um
contexto de liberdade de expressao, dialogo critico, seguindo principios éticos e
profissionais.

e Com base nesse principio, cada contribuicao serd avaliada por dois pareceiristas
andnimos. Para essa avaliagdo, utiliza-se o “Formato de avaliagdo”, que pode-
ra ser acessado no link: http:/ / evaluacionpares.revistaprocesos.ec/ No caso de
pareceres opostos, a Revista procurard um terceiro avaliador. Editor e Comité
Editorial tém a dltima palavra sobre a publicacdo de um texto.

* Naio existe comunicacdo direta entre os pareceiristas, nem entre estes e o autor do
texto. A comunicacdo entre eles serd mediada pelo Editor.

e Pareceiristas terdo um prazo de trés semanas para fazer a avaliagdo. Autores
terdo um prazo de duas semanas para incluir comentdrios e ajustes indicados.

e  As resenhas serdo avaliadas pelo Editor e pelo Comité Editorial. Estes textos
poderéo tratar de livros publicados nos tltimos quatro anos.

4. Responsabilidade dos editores

e O Editor e o Comité Editorial se encarregarao de respeitar as politicas editoriais
da Procesos. Essas politicas orientam-se para garantir a qualidade do material que
for publicado, garantir a inovagédo da pesquisa histérica, acompanhar o debate
académico, preservar liberdade de expressao, aplicar os pareceres avaliativos em
um ambiente de rigor e valores éticos e preservar a integridade dos materiais
publicados.

® A coordenagdo da submissdo, avaliagdo e aceite de um texto apresentado para
a Procesos é responsabilidade do Editor. A aceitagdo ou rejeicdo de um artigo
acontece seguird os critérios de qualidade e integridade académica. Além disso,
a publicacdo de retificacbes ou corregdes, se for o caso, é responsabilidade do
Editor.

e Se houver conflito de interesses, este serd resolvido dentro das politicas edito-
riais da Revista, por meio de uma comissao integrada por trés membros: um do
Comité Editorial e dois do Comité Assessor Internacional.



232 Procesos 48, julio-diciembre 2018

5. Sobre pldgio

* Quando plagio é detectado, o texto é rejeitado automaticamente, sendo imedia-
tamente devolvido ao autor. Essa decisdo é inapeldvel.

GUIA EDITORIAL

e Artigos submetidos para se¢do “Estudos” devem respeitar limite de onze mil
(11.000) palavras. Na se¢do “Debates” o limite é de seis mil (6.000) palavras, in-
cluindo notas de rodapé e bibliografia. Os manuscritos devem ser digitados com
espago entre linhas de 1,5; alinhamento justificado; margens superior e inferior,
esquerda e direita 2,5 cm, pdgina tamanho A4, digitados em fonte normal, Times
New Roman, tamanho 12; tabulagdo padréo (1,25 cm) no inicio de cada pardgra-
fo.

®  Oresumo deve ser apresentado em um tinico pardgrafo, com o maximo de quin-
hentas (500) palavras, acompanhado de oito palavras-chave.

e Citagdes com menos de trés linhas sdo incluidas no corpo do pardgrafo, entre
aspas e em fonte normal.

e Citagdes com mais de trés linhas sdo destacadas do texto, sem aspas, compondo
pardgrafo com recuo de 1,5 cm da margem esquerda, fonte normal Times New
Roman tamanho 11, com espaco entre linhas simples.

e Resenhas tem uma extensdo de até mil e quinhentas (1.500) palavras.

* Notas de rodapé aparecem numeradas consecutivamente com algarismos ara-
bicos, fonte normal Times New Roman, tamanho 10, segundo regras de citagéo
embaixo indicadas.

* No final de cada artigo devem aparecer listados os arquivos e acervos documen-
tais consultados, além da bibliografia utilizada.

e Artigos podem incluir subtitulos até em dos niveis.

e Se na reproducdo de uma citagdo aparecem trechos ilegiveis, estes devem se
substituir com reticéncias dentro de colchetes: [...]. Além disso, os colchetes po-
dem ser utilizados para incluir palavras ou letras para completar sentido de uma
frase.

* Quando o artigo fizer referéncia a outras fontes ou bibliografia, deve ser utiliza-
do termo “vide” ou “conferir”. Termos como “vid.”, “ver” o “cf” ndo deverdo ser
utilizados.

e Uso de itdlico fica restrito para palavras e trechos em lingua estrangeira.

* Quando uma referéncia abreviada for colocada pela primeira vez, deverd constar
0 nome por extenso.

* Na primeira vez que uma referencia com abreviatura for utilizada, deve apare-
cer o nome completo, seguido da abreviatura entre paréntesis. Dai em diante,
utilizar-se-d0 somente a abreviatura.

e Tabelas, graficos e ilustragdes serdo numerados consecutivamente com algaris-
mos ardbicos e devidamente legendados (iniciadas pelo termo Figura), com as
fontes mencionadas no rodapé de cada figura. O texto deve indicar claramente
onde devem ser inseridos estes materiais.
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e Arquivos fotogréficos, imagens e graficos em geral devem ser anexados separa-
damente, em formato JPG (300 dpi).

Normas para citagoes bibliogrdficas

Procesos: revista ecuatoriana de historia utiliza o sistema de notas de rodapé e bi-
bliografia segundo o Manual de Chicago Deusto (Bilbao: Universidad de Deusto, 2013).
A continuagdo apresentam-se alguns exemplos. Utilizam-se as abreviaturas seguin-
tes: citagdo completa (N); nota abreviada (NA); e bibliografia (B).

Livros

Autor individual

(N)  Jean-Paul-Deler, Ecuador: del espacio al Estado nacional, 2.* ed. revisada (Quito:
Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Instituto Francés de Es-
tudios Andinos / Corporacién Editora Nacional, 2007), 124-126.

(NA) Deler, Ecuador: del espacio ..., 250.

(N)  Inmediata. Ibid., 114.
No usar las expresiones “id.”, i{dem”, “art. cit.”, “loc. cit.”, “op. cit.”

(B) Deler, Jean-Paul. Ecuador: del espacio al Estado nacional. 2.* ed. revisada. Quito:
Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador / Instituto Francés de Es-
tudios Andinos / Corporacién Editora Nacional, 2004.

Dos ou trés autores

(N) Carlos Sempat Assadourian, Guillermo Beato y José Carlos Chiaramonte, Ar-
gentina: De la conquista a la independencia, vol. 2 (Buenos Aires: Paidés, 1992),
192-98.

(NA) Assadourian, Beato y Chiaramonte, Argentina: De la conquista..., 124.

(B) Assadourian, Carlos Sempat, Guillermo Beato y José Carlos Chiaramonte. Ar-
gentina: De la conquista a la independencia. Vol. 2. Buenos Aires: Paidés, 1992

Quatro ou mais autores

(N)  Magdalena Bertino et al., La economia del primer batllismo y los afios veinte. Auge
y crisis del modelo agroexportador (1911-1930), t. Il de Historia Econdmica del Uru-
guay (Montevideo: Fin de Siglo / Instituto de Economia, Universidad de la
Reptblica / Banco Central del Uruguay / Banco Republica, 2005), 62.

(B) Bertino, Magdalena, Reto Bertoni, Héctor Tajam y Jaime Yaffé. La economia del
primer batllismo y los afios veinte. Auge y crisis del modelo agroexportador (1911-
1930). T. Il de Historia Econémica del Uruguay. Montevideo: Fin de Siglo /
Instituto de Economia, Universidad de la Reptblica / Banco Central del Uru-
guay / Banco Republica, 2005.

Artigos

Capitulo de livro e artigo em coletdnea
(N)  Alonso Valencia, “Importancia de Sucre en la historia de Colombia”. En Sucre
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