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RESUMEN

El presente articulo es un andlisis con enfoque sociologico, a través de la revision de
aspectos socioeconémicos, politicos y culturales, asi como de la revision de elemen-
tos propios de creacion teatral; aspectos dramaturgicos y de puesta en escena de tres
obras teatrales ecuatorianas, que nos permiten reconocer el valor de la memoria en la
construccion, sostenibilidad o pérdida de la identidad. Las obras Heredaras el suefio,
del colectivo teatral Tentenpie; Los pajaros de la memoria, del grupo de teatro Espada
de Madera; y El angel, de la compafiia Luminile, abordan el tema desde enfoques diver-
s0s que, sin embargo, se complementan para brindar al espectador una visiébn amplia
y profunda sobre las causas, la travesia y las consecuencias de la migracion irregular
ecuatoriana entre 2000 y 2024.

PaLaBRrAs cLave: Ecuador, teatro, dramaturgia, migracion, memoria, identidad, travesia.

ABSTRACT

This article offers a sociological analysis through the examination of socio-economic,
political, and cultural factors, as well as through a review of elements intrinsic to theatrical
creation—namely, dramaturgical and staging aspects—in three Ecuadorian plays. This
approach enables an appreciation of the role of memory in the construction, sustaina-
bility, or erosion of identity. The plays in question—Heredaras el suefio, by Colectivo
Teatral Tentenpie; Los péajaros de la memoria, by Grupo de Teatro Espada de Madera;
and El angel, by Compafia Luminile—address the subject from diverse perspectives
that nonetheless complement one another, offering the spectator a broad and profound
understanding of the causes, the journey, and the consequences of irregular Ecuadorian
migration between 2000 and 2024.

Keyworps: Ecuador, theater, dramaturgy, migration, memory, identity, journey.

INTRODUCCION

PODEMOS RECONOCER LA actividad migratoria a escala internacional
como un proceso constante en la historia de la humanidad; sin embargo, no
deja de ser notable que, en las tltimas dos décadas, los procesos migrato-
rios han sufrido un incremento significativo (Quiloango et al. 2011, 6). En
Ecuador, por ejemplo, donde se registran datos de los procesos migratorios
desde los afios treinta, podemos observar que, con el pasar de los anos, han
experimentado cambios significativos en lo que respecta a las dindmicas de
movilizaciébn humana, las que se han caracterizado en los tltimos tiempos
por escenarios politicos, regionales y globales de enorme complejidad (5).
No dejan de ser notorias, ademas, algunas cualidades que visibilizan a Ecua-
dor en el tema migratorio: desde finales del siglo XX, se ha posicionado

92 / Kipus ISSN: 1390-0102; e-ISSN: 2600-5751



KIPUS 60, julio-diciembre 2026

como un pais emisor y a la vez receptor de migrantes, convirtiéndolo en una
regién que acoge desplazados v, a la vez, en el contexto internacional, se
coloca como un pais de transito de migrantes (Herrera 2022).

Para realizar un estudio adecuado que sirva de base para el analisis
de la creacién teatral sobre los procesos migratorios en Ecuador desde la
década de 1990 hasta el ano 2025, resulta necesario identificar las princi-
pales causas y repercusiones sociales, econémicas, culturales ¢ identitarias
sobre las que se produce, para lo cual se efectia una revision de las dindmi-
cas internas de las organizaciones sociales, asi como de las condiciones de
viaje de los migrantes, repasando los aspectos socioeconémicos y politicos
relevantes, el impacto social en una sociedad pluricultural, la afectaciéon en
la estructura familiar y el tratamiento del tema en las expresiones sociales y
artisticas, especificamente en las teatrales.

Se espera como resultado, a partir de un estudio de base con una
visiébn amplia, contrastada, profunda y precisa sobre la incidencia de los
procesos migratorios en la sociedad ecuatoriana durante este periodo, de
las transformaciones en los 4mbitos social, econdémico, politico, artistico y
cultural, desarrollar un analisis de tres obras teatrales que tratan el tema de
la migracién. Se analizard en ellas aspectos como el enfoque de los creado-
res al abordar la temdtica de la migracion, los procedimientos empleados
en el proceso de creacién, los elementos simbdlicos reflejados en el dis-
curso teatral, el manejo del espacio, el desarrollo de la puesta en escena
y la creacién de personajes; sobre todo, nos detendremos en comprender
cémo las tres obras posicionan a la memoria como sostén fundamental
de la identidad del ser y de la forma en que esta identidad se transforma
durante y después de la travesia de un proceso migratorio.

EL FENOMENO MIGRATORIO EN ECUADOR (1990-2025),
LA CRISIS ECONOMICA DE LOS NOVENTA

Y EL EXODO INICIAL EN UN CONTEXTO DE
MULTIPLES MOVILIDADES Y TRANSFORMACIONES

En Ecuador, a partir de la década de 1990, se produjo una repen-
tina migracién internacional que cobré una notoriedad sin precedentes al
ser una reaccién a la crisis econémica mundial que golpeé con fuerza al
pais (Eguiguren 2017). A esto se sumo la crisis econdémica y politica local
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que se agravo por el proceso de dolarizacion interpuesto por el gobierno,
por los altos indices de desempleo y pobreza. Proceso que desencadend
un éxodo, nunca antes visto, de aproximadamente un millén de personas
entre 1998 y 2003, con destinos diversos. Asi lo revelan los datos del
Fondo de Poblacién de las Naciones Unidas de 2008, citado por Herrera
(2022, 7).

Entre los principales destinos que se registran como parte del flu-
jo migratorio ecuatoriano aparecen Estados Unidos, Espana e Italia, entre
otros destinos minoritarios de Europa (5). A partir de la crisis de 1999, el
flujo migratorio con destino a Europa se intensificd, con mayor énfasis a
Espaiia y sobre todo para trabajo agricola. La migraciéon durante este perio-
do, inicialmente caracterizada por un éxodo femenino, pronto evolucioné
a una migracién masiva en la que se sumaron hombres, hijos ¢ hijas, lo que
propicié procesos de reunificacién familiar, aunque no siempre exitosos (4).

Inicialmente, la mayor motivaciéon para la migracién estaba en la ilu-
sion de alcanzar el “sueno americano” y la busqueda de un mejor futuro para
la familia; sumado esto a la crisis socioecondmica y la dindmica del capitalismo
a escala global, que gener6é marcadas desigualdades (Minchala 2021, 41).

Segtn Minchala, “el mayor flujo migratorio del pais, y sobre todo
el de la poblacién de la provincia de Canar, estd asociado con la crisis
econdmica de 1999” (9), vinculada ademas a factores como la precaria
situaciéon econdémica familiar, altos indices de desempleo y el imaginario
construido respecto al lugar de destino principal de ese entonces, Esta-
dos Unidos. Esta dindmica migratoria se ha complejizado con el paso del
tiempo, producto de estrategias colectivas y/o familiares que buscaron la
reduccién del impacto econdémico y el aparecimiento de redes migratorias
transnacionales que, desde 1980, se han ido posicionando.

REPERCUSIONES SOCIALES Y CULTURALES:
IDENTIDADES TRANSNACIONALES
Y SOCIEDAD PLURICULTURAL

Nadie puede desconocer la profunda repercusiéon que ha tenido el
proceso migratorio en los diferentes territorios de la sociedad ecuatoriana,
que ha provocado un remezoén en las relaciones interpersonales y afectivas
que se desarrollan al interior del ntcleo familiar marcado por la distancia
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de uno o varios de sus miembros, quienes buscan nuevas formas de cone-
xi6én para mantener sus vinculos.

Como consecuencia, la nociéon de identidad se trastoca producto
de referencias culturales dobles, provenientes de sociedades y territorios
nuevos que entran en conflicto y didlogo con la cultura de origen. La no-
cién de cada individuo sobre su identidad se reconstruye continuamente
en medio de un sentimiento de no pertenencia a ningn lugar, ni al lugar
de origen ni al de destino (29). Al sentimiento de no pertenencia a ningan
lugar nos referiremos mas adelante, ya que es uno de los aspectos que re-
saltan en las obras teatrales analizadas.

CONDICIONES DE VIAJE

A causa de sus condiciones de vida y del desconocimiento de otras po-
sibilidades, la mayorfa de migrantes se han visto forzados a elegir rutas irregu-
lares para transitar, en espera de llegar a sus destinos; sin embargo, estas rutas
resultan extremadamente riesgosas. La condicién de clandestinidad durante
sus trayectos coloca a los migrantes en un estado de extrema vulnerabilidad,
pues transitar este camino los lleva a poner en riesgo la propia vida. Esta situa-
cion se agrava ante la intensificacién, por parte de los paises de destino, de las
politicas migratorias, cada vez mds restrictivas. Como senala Minchala:

Este hecho hace evidente la perversidad del capitalismo global, que
promueve la libre circulacion de capitales, pero restringe la movilidad
humana, tal como Bauman (1999) sefala al hacer referencia a que, en
el mundo globalizado, en donde las fronteras se dilatan, todos pueden
movilizarse, pero no todos pueden hacerlo de la misma forma. (74)

Aquellos que han tomado la decisién de migrar a través de rutas
irregulares pasan a ser considerados “ilegales”, “deportables”, y cargar
consigo un estigma que se convierte en una nueva identidad.

El trayecto o camino adquiere una nueva dimensién, en la que las
relaciones de poder politico y juridico se pueden visualizar. El camino deja
de ser un espacio neutral entre el punto de partida y el de destino, con-
virtiéndose en el lugar simbdlico que los creadores/as teatrales utilizan
como el espacio en que se desarrolla la accién teatral y donde la soberania
del pais de destino se impone y marca la condicién de ilegal del migrante.
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Las circunstancias de crisis global y local, el proceso de dolarizacién
y demds aspectos econémicos, sociales y politicos generan multiplicidad de
reacciones y respuestas desde diferentes lugares de la sociedad ecuatoriana,
varias en los ambitos econémicos y politicos, y muchas més en lo social y
cultural. Los creadores artisticos de diferentes especialidades reaccionan y
responden a través de sus creaciones, con las que buscan indagar en diver-
sas perspectivas que pudieran dotar de sentido a la forma en que la ciu-
dadanfa vive la crisis migratoria, o representar circunstancias particulares
de la travesia que permitan reflejar e interpretar el dolor, la angustia y las
esperanzas de los ecuatorianos que necesitan algin tipo de soporte emo-
cional. En ese contexto se crean varias obras teatrales que abordan el tema
migratorio; sin embargo, para este estudio, nos remitimos a tres de ellas,
las que nos permiten transitar por un panorama amplio, diverso, complejo,
pero también profundo y rico en referencias y significados.

HEREDARAS EL SUENO

Heredaris el sueio es una obra de teatro trigica, con elementos c6-
micos, del colectivo teatral Tentenpie, estrenada el 15 de febrero de 2003
en el Teatro de la Facultad de Artes de la Universidad Central del Ecuador,
en Quito. La dramaturgia y direccién de puesta en escena estuvo a cargo de
Marco Vinicio Romero Vega, a partir de un proceso de creaciéon colectiva
o cocreacién que formd parte de una metodologia de investigacién-crea-
cién etnogrifica y autoetnografica en la que los intérpretes-creadores del
colectivo implementaron procedimientos de estudio e indagacién sobre
la temdtica migratoria: desde el levantamiento de informacién extraida de
fragmentos, las bitacoras personales en relacién con el tema, hasta noticias
locales que requerfan ser consideradas para proponer nuevas perspectivas
y discursos a través del teatro. A partir de la informacién levantada, se ge-
neraban materialidades diversas como didlogos, escenas, imagenes, accio-
nes y/o personajes que, tras procedimientos de seleccién, desarrollo y/o
depuracién, segin criterios narrativos sensibles, configuraron partituras
diversas y la estructura dramatirgica final de la obra.!

1. Los actores creadores fueron Patricio Viteri, Mauricio Gallegos Puente y Marcelo
Luje, en una primera instancia; luego, en la etapa de circulacion, se integraron Pepe
Rosales, Lorena Rodriguez y Joselino Suntaxi. La banda sonora, con una atmésfera
totalmente andina, fue disefiada por Juan Carlos Velasco; el disefio y realizacion
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La obra se caracteriza por plantear la utilizacién de dos niveles dra-
maticos: el primer nivel, en proscenio, se utiliza para recrear el espacio
onirico, donde se pueden ver los suefios de Mateo y, en otros momentos,
el choque de estos con la realidad en que habita el abuelo/a y los demas
personajes que corresponden a un contexto andino y las raices a las que
inttilmente desea volver Mateo; el segundo nivel, sobre los mastiles, que
es lo tnico visible de un barco que parece hundirse, se desarrolla de ma-
nera lineal en términos de tiempo, la accién en el presente de Belisario y
Mateo. Cada desplazamiento de Mateo desde los mastiles al proscenio o
viceversa, marca el cambio de escenas y el momento dramatico, lo que se
encuentra sefialado en las didascalias de la primera pagina escrita por Ro-
mero et al. (2003, 1). Mientras que el sonido del mar y de buques lejanos,
la masica instrumental andina, junto a una luz mortecina, contribuyen a la
generacion y transformacién de atmosferas que en varias ocasiones acom-
paiian los estados de animo del personaje protagénico.

Si bien el tema central que se aborda en la obra es la migraciéon en
pleno trayecto, tanto o mas presente y relevante es el tema de la memoria
o los recuerdos, que se imbrican durante todo el desarrollo dramatico. En
la obra, se plantea la hipotesis de que la memoria o los recuerdos son una
fuerza potente y que esta sostiene la identidad del joven Mateo, personaje
protagoénico que representa al migrante indigena andino ecuatoriano en su
lucha por mantenerla:

MATEO.- jSi! Yo no quiero que los recuerdos mios desaparezcan, por
eso llevo un poco de tierra. Los Taitas Sacramentos me dijeron que en
el momento que un recuerdo trate de regresar abra la bolsa y el recuer-
do mirard la tierra y dira: jVaya! jSi estoy en casa! jy se quedara con-
migo!, asi no me abandonaran. No es que mis recuerdos sean todos
buenos, pero es lo Unico que llevo... (Romero 2003, 2)

Las fuerzas en pugna que generan el conflicto central de la obra
oscilan entre la lucha humana por alcanzar el sueiio americano y el aleja-
miento de unas circunstancias sociales y politicas que no brindan esperan-
za en ambitos laborales y humanos, versus la pérdida de la memoria. En

de vestuario estuvo a cargo de Pepe Rosales; mientras que la escenografia fue
disefada y realizada por Diego Jacome vy el taller de disefio Cuchillo de Palo. La
produccion estuvo a cargo de Mauricio Gallegos.
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consecuencia, la pérdida de la identidad y el temor a su inevitable trans-
formacién. No solo se presenta el conflicto personal del personaje por la
pérdida de la memoria sino, y sobre todo, de su identidad como miembro
de una cultura rica y llena de matices que corren el riesgo de desvanecerse
como la tierra que durante el viaje se le escapa de entre las manos a Mateo.
La memoria e identidad que vienen del lugar de origen del migrante entra
en conflicto con la pérdida o transformacién de la identidad que se trans-
nacionaliza durante “el camino”, espacio simbodlico donde las relaciones
econémicas y de poder se expresan (Minchala 2021, 59):

MATEO.- Yo también voy a cansarme para irme de aqui como el primo.
ABUELO.- jNo digas eso, Mateo! Nunca digas eso.

MATEO.- ;Por qué?

ABUELO.- De la tierra nunca se debe cansar ni desconocerla, uno sin
tierra no es nadie, escucha esto, Mateo, habia una vez un hombre que
partié de su tierra sin mirar el camino que dejaba atras y después cuan-
do los afos se le comenzaron a acabar, tratd de encontrar sus huellas
antes que la muerte le encuentre a él y comenzo a caminar por todo el
mundo para tratar de hallar los pasos que le regresen a su tierra que un
dia dejo. Dicen que su cuerpo todavia busca sus pasos, mientras sus
ojos vigilan que no se le acerque la muerte...

MATEO.- Pero el primo...

ABUELO.- El primo logra regresar porque todavia conserva algo de su
camino ¢A donde vas? (Romero 2003, 4)

La presencia del mar y de buques en la lejania, recreados a través de
la sonoridad, remarcan la idea del viaje transnacional que se lleva a cabo en
un solo sentido y alejando a los personajes de su memoria, de su identidad;
un viaje sin opcién al regreso o al abandono del camino, que los condicio-
na a arribar al imaginario destino que se suefia. Seguir el camino, navegar-
lo, representa peligro. No obstante, hay que seguirlo ya que abandonarlo
y emprender el regreso es imposible. He aqui la metafora de la pérdida
de identidad del migrante y la imposibilidad de recuperarla, plantada en
el hecho de que, para Mateo, solo existe una forma de regresar a la tierra,
que es a través de los recuerdos, tal como sefialan los Taitas Sacramentos,
respondiendo a Mateo en su inquietud por regresar:

TAITA1.- A veces las partidas no tienen regreso.
MATEO.- jPero tiene que haber una forma de regresar, Taita Sacra-
mentos!
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TAITA 1.- Se puede regresar con los recuerdos. Solo con los recuerdos,
Mateo.

MATEO.- ;Eso quiere decir que nunca mas volveré a ver a mi abuelo?
(23)

Mateo y Belisario son dos personajes que realizan el viaje irregular
del migrante en barco: un joven indigena y un mestizo de mediana edad
que van en busca de algo nuevo, con la esperanza de alcanzar el sueiio
americano; el uno a causa de la desesperanza de vivir en su tierra de origen
que ha dejado de brindar opciones dignas de vida, y el otro huyendo de la
culpa. Entre ellos, el conflicto racial, que al principio se muestra determi-
nante, se desvanece con el avance de cada escena en la medida en que los
dos, tras compartir varios acontecimientos producto del viaje, se permiten
mirar mds alld del prejuicio clasista y racial impuesto por la sociedad de
origen para paulatinamente reconocerse como hijos de la misma tierra,
como hermanos.

MATEO.- jPorque somos de la misma tierral jPorque somos hermanos
de sangre!

BELISARIO.- Lo siento, Mateo, pero no sabe cuanto reprocho estar
aqui en lugar de estar en esa bodega himeda con toda esa gente que
buscaba un amanecer para sus vidas, por eso subi a cubierta para
librarme de esas miradas que son idénticas a la suya por eso mis ojos
evitan toparse con usted para no verme reflejados en los suyos. (21)

El Abuelo, Remigio, el Taita Sacramento 1, el Taita Sacramento 2
y el Hombre de Espaldas son personajes que habitan en la memoria y en
el mundo onirico de Mateo. Simbolizan una carga cultural rica, extensa
y de raices diversas, asi como profundas, llena de sincretismos que nutren
la identidad de Mateo y Belisario; una identidad que se niegan a acep-
tar porque han mantenido el blanqueamiento cultural como estrategia de
sobrevivencia; sin embargo, mas alld de la negacién de su origen indio o
mestizo, los rasgos identitarios afloran y se aparecen tan presentes que les
permiten reconocerse como iguales el uno al otro.

El abuelo, un hombre viejo de rasgos indigenas, que aparece en
escena despidiendo a su nieto Mateo, sugiere precisamente una conexion
con la identidad, la memoria y el legado indigena en el contexto de la
migracién ecuatoriana:
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MATEOQ.- Mi abuelo solia decir que cuando naci, mi madre, se dio cuen-
ta que el patrén no era Dios, como él se lo habia dicho, ya que su parto
fue con dolor intenso, llegando a la conclusion de que él le habia men-
tido. Ademas, porque cuando me dio a luz, no estaba ninguna estrella
de Belén. No la recuerdo bien, ya que murié de pulmonia...pulmonia
que contrajo puesto que pasd cuatro dias con sus noches en el umbral
de la puerta del granero del patron, esperando que lleguen los tres
reyes magos, quienes por arte de magia se habian hecho humo en los
linderos de su locura. (2)

Los PAJAROS DE LA MEMORIA

Los pajaros de la memoria es una obra de teatro estrenada por el
grupo Espada de Madera en el Teatro Variedades, de Quito, en 2008; esta
escrita a partir de propuestas y materialidades creadas en grupo, dirigida
por Patricio Estrella e interpretada también por él junto a dos actores mas.
Es una tragedia cuya ficcién se construye a partir de una noticia publicada
en el diario El Universo (el 17 de agosto de 2005), que da cuenta del nau-
fragio de ciento cuatro migrantes que se dirigian a EE. UU. en un barco
cuya capacidad mdxima era de quince personas y en el que la migrante
ilegal, madre del personaje nifio José Daquilema, habria fallecido.

La direccién de puesta en escena y la dramaturgia de la obra estu-
vieron a cargo de Patricio Estrella, y conté con la actuacién del mismo
Estrella, Pepe Alvear y Julio Falconi; el disefio sonoro (temas musicales y
sonoridades creadas para la obra) estuvo a cargo de Darcila Aguirre, mien-
tras que el disefio y realizacién de vestuario y escenografia corrié a cargo
del taller Espada de Madera.

La obra se presenta a través de ocho cuadros que proponen una
estructura dramattrgica no lineal y onirica donde dos pajaros andinos, con
el encargo de guardar la memoria del nifio José Daquilema y preservar su
recuerdo, viajan con ¢l mientras develan tanto los recuerdos del menor
como los recuerdos posibles de la madre:

Curiquingue: ¢, Cémo vinimos a parar a este lugar?
Girachuro: iMierdal, no recuerdo quién soy.
Curiquingue: ¢ No serd que somos precisamente eso?
Giirachuro: {Qué?

Curiquingue: Un recuerdo.

Glirachuro: ¢Un recuerdo?
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Curiquingue: Si, un recuerdo.

Girachuro: ¢De quién?

Curiquingue: De él. (Refiriéndose al nifio)

Girachuro: A lo mejor.

Curiquingue: No estaria mal ser un recuerdo.

Guirachuro: Pero, ¢cdmo puede recordarnos si nunca nos co-

nocio?

Curiquingue: No sé. No sé. A lo mejor somos una esperanza.

Girachuro: Quizas un suspiro.

Curiquingue: Un anhelo.

Girachuro: Una nostalgia.

Curiquingue: Su memoria. A esta altura podemos ser lo que sea.
A lo mejor hasta estamos muertos.

Glirachuro: A lo mejor. A esta altura ya no me sorprende nada.

(Estrella 2008, 12)

Los pajaros lo acompainan en una travesia para encontrar y liberar
el alma de su madre. En el trayecto, recrean las voces de otros migrantes
ndufragos y de personajes que forman parte de la memoria de José Da-
quilema, voces que dan cuenta de perspectivas varias de lo que implica la
lucha contra el olvido en el camino tormentoso del migrante:

Curiquingue: Es que no funciona asi...DAQUILEMA VUELVE A GOL-
PEAR EL FRASCO ;Doénde lo lei?... “Hay quienes imaginan el olvido
como un depésito desierto, una cosecha de la nada y, sin embargo, el
olvido esté lleno de memoria”... {Quién dijo esto?...! Bah, ya recorda-
rél... (2)

Son voces que dan cuenta de las consecuencias traumdticas de la
migracion irregular, de la confrontacién con una nueva realidad donde las
palabras no bastan para expresar el impacto de la experiencia de transitar
un camino lleno de incertidumbre, del implicito abandono de la memoria
e identidad a cambio de un lugar que tiene otras reglas de vida, de una
despedida que requiere del rito para que las almas hundidas puedan final-
mente ser liberadas.

Curiquingue: Decidi llevar a mi familia al exterior contrabandeada. Pri-
mero consegui pasaportes falsos, y llegamos a un lugar donde le pa-
gamos al contrabandista $500. Nos advirtieron que otra gente habia
perdido su dinero. Contraté cinco tipos de contrabandistas para poder
llevar a toda mi familia. Nos embarcamos en un bote ya peligrosamente
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sobrecargado. Todos teniamos miedo de morir, de que el bote no so-
porte el peso de tanta gente porque estaba sobrecargado. Podia ver a
mi hija, la tenia en mi falda y la besaba. Le decia: ;ddnde te he traido,
hija mia? ¢ Qué he hecho? Durante todo el viaje solo comimos atiin con
galletas y fuimos maltratados por los contrabandistas. Fue a la noche
siguiente que sucedié la tragedia. Cuando el barco se hundié perdi a mi
esposa y a mi Unica hija, Sara; ahora me arrepiento de la decision que
tomé, porque me costé mi familia, mi esposa y mi hija; habia planeado
tener ciudadania en algun lado, queria tener una identidad. (10)

En esta obra, el camino también es el lugar simbdlico y esencial en
que se desarrolla la mayor parte de la ficciébn, un camino que se navega
y donde las identidades se resquebrajan entre el lugar de origen (el alld)
y el lugar de llegada (el aqui y ahora). Todo esto, repasando las causas
estructurales de la migracion a través de diferentes escenas situadas en el
espacio-tiempo y la memoria, y que sugieren no solo otros lugares, sino
espacios oniricos situados en un tiempo pasado (Penafiel 2010, 5).

El conflicto de la obra se centra en la lucha de José Daquilema,
junto a los pdjaros de la memoria, metifora de los migrantes, por no olvi-
dar: “Curiquingue: “Todo se hunde en la niebla del olvido, pero cuando
la niebla se despeja, el olvido estd lleno de memoria® (Estrella 2008, 12);
esto, mientras se ven obligados a transitar un camino irregular plagado de
peligros; el mas grande, el peligro del olvido, porque es precisamente en-
tonces cuando la identidad se vuelve frigil y entra en conflicto con lo que
implica el lugar de destino, “...al que todos quieren ir, y que es imposible
llegar” (23).

Los personajes principales son el nifio José Daquilema, Pajaro 1
y Pajaro 2, ademas de otros personajes provenientes del pasado de José
(cuyo lugar estd en la memoria); estan también los personajes viajeros del
barco ndufrago que, a través de los pajaros, en momentos oniricos, cuen-
tan sus sentires personales sobre la vida, sobre el viaje y sobre aquello que
queda atrds. Lo que sugiere multiples voces y otras perspectivas que se
refieren a lo que implica el trayecto irregular que enfrentan los migrantes
y a la pérdida de la palabra como rasgo esencial de la cultura y la identidad
que se hunde en el trayecto antes de llegar al destino anhelado.

La obra se centra explicitamente en recorrer los elementos que con-
figuran la identidad de los migrantes, como el lenguaje y las formas de pro-
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ducirlo, es decir, en cémo los migrantes nombran su situaciéon y describen
los lugares de llegada, trinsito y origen.

ErL ANGEL

El Angel es una obra de teatro de la compaiifa escénica Luminile,
escrita y dirigida por Luis Largo y estrenada en el teatro Pumapungo, de
Cuenca, el 8 de noviembre de 2023. La obra aborda la historia de un
migrante que regresa a su tierra con el propdsito de conocer a su hijo;
sin embargo, las relaciones interpersonales o familiares no se producen
de manera fluida ni con facilidad, sino que se vuelven extranas y dificiles
de retomar. Es una obra dramdtica con elementos fantisticos en la que
se presenta la lucha de un hombre que pretende recuperar la familia a la
que abandoné al migrar y que, producto de la transformacién identitaria
sufrida en su lucha por alcanzar el sueno americano, encontrard una dis-
tancia tan extrema entre ¢l y su familia que no podra manejar. El ser que
regresa lo hace sin cuerpo; regresa en forma de un espiritu que parece ser
la metifora de la muerte o desvanecimiento de la identidad de origen y
que da paso a la nueva identidad del migrante que, afectada por los rasgos
culturales del lugar de llegada, termina siendo rechazada:

Uvaldina enciende la vela y alumbra el altar.

Angel: Vamos a seguir metiendo en esto a Jesusito y la virgen y los
santos, ¢en serio?

Uvaldina: {Qué quieres que haga? Me la dieron en el mercado. Tome
vecinita, ahuyenta los malos espiritus. Asi dijeron.

Angel: Y para qué necesitas ahuyentar a los espiritus si ya mismo te vas.
Uvaldina: Para mafana dormir a changa suelta en mi nueva cama. No
heredar a nadie ningun pesar. (Largo 2023, 3)

Si bien la obra? en una primera capa nos presenta la lucha de Angel,
un migrante que regresa para conocer a su hijo en contra de la voluntad

2. Enlo que respecta a esta obra, la dramaturgia habria sido realizada con antelacion
al proceso de montaje, y una vez terminada por Luis Largo, seria él mismo quien,
ademas, asumiria la direccion de puesta en escena; en la obra que se mantiene
en repertorio, actian Lorena Barreto y Mauricio Pesantez; mientras que el disefio
escénico y la realizacion escenogréfica habrian estado a cargo de Daniel Zalamea y
Rita Rodriguez; el disefio sonoro fue realizado por Marcelo Villacis y la produccion
estuvo a cargo de Michelle Astudillo.
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de la madre del nifo, su expareja, en el fondo nos muestra la lucha del
migrante por entender y reconocer este lugar, que no es més que el lugar
de origen y en el que espera encontrar los elementos que conforman su
propia identidad para recuperarla o reconstruirla, a pesar de que ya no
reconoce dichos elementos, pues su memoria refleja percepciones distintas
sobre los recuerdos a los que su exesposa siente cercanfa. Angel se siente
ajeno, extrano, tal vez porque ya no pertenece a este lugar. Le torturan la
culpa, la vergiienza y el asco por reconocerse como un ser diferente:

Angel: Ya nunca voy a volver a estar bien, Uvaldina. Tu sabes. Cuando
me fui me menti queriéndome tragar el cuento de que lo hacia por us-
tedes. Pero lo hacia por mi. Tenia miedo de ser padre. Tenia miedo de
no poder soltar mi pasado, y estando en otro pais, eso parecia que no
hacia falta, dejaba nomas que mis vicios me tantearan como lo hiciste
tu ahora que nos quedamos a oscuras... Un dia, el Ultimo dia que estu-
ve allg, todavia lo tengo clarito en la mente, qué bestia... Vi mi reflejo en
la ventana de mi taxi, ya no me quedaban ojos para gustar del mundo.
Qué gran manzana ni qué gran huevada... Mis ojos eran apenas dos
huecos llenos de vergilienza y asco, solo verglienza y asco... Entonces
lo hice, Uvaldina... (28)

En el transcurso de la obra, Angel y Uvaldina evocan diferentes
momentos de su relacién sentimental, pero los sentires de los dos ante los
mismos recuerdos son diferentes, matiz que increpa al espectador sobre el
significado de la identidad, de la memoria y de los lazos que sostienen o
reconfiguran el concepto de familia, acercindonos a las tensiones existen-
tes entre los miembros que encajan en el concepto de familia transnacional
como propone Minchala (2021, 59).

Por otro lado, también se nos habla de la ausencia, del vacio que
deja el migrante en quienes se quedan y del vacio que él mismo se provoca
al migrar; de la necesidad que surge en ¢él al dirigirse a un destino ideali-
zado en que, con desesperacion, tratard de volver a llenarlo para construir
una nueva identidad, que no lo volverd necesariamente parte del lugar de
destino y que, sin embargo, lo alejard de su memoria y de la identidad de
origen.

Hacia el final de la obra se devela que Angel, si bien ha vuelto, no lo
ha hecho en forma fisica, ha vuelto en forma de espiritu; asi se plantea que
esta ausencia, a pesar de que los personajes pretendan revertirla, les resulta
imposible. La identidad de origen ha muerto y la nueva no tiene cabida.
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ANALISIS CONTRASTADO DE LAS OBRAS
HEREDARAS EL SUENO, LOS PAJAROS
DE LA MEMORIAY EL ANGEL

Las tres obras analizadas abordan la tematica de la migracion, la
memoria y, en consecuencia, la necesidad de los personajes de sostener o
no perder su propia identidad, pero con enfoques y elementos dramattr-
gicos distintivos.

Entre los elementos comunes que podemos identificar, encontra-
mos que las tres obras tienen la migracion como tema central, sobre todo
cémo esta se produce por la falta de esperanza de los personajes de alcan-
zar un mejor futuro en el lugar de origen, en este caso, Ecuador. Las tres
obras destacan la importancia de la memoria en la experiencia migrato-
ria, sobre todo en la extrana y dolorosa transformaciéon que enfrentan los
viajeros durante el trayecto a causa de acontecimientos traumdticos que
reconfiguran la memoria y la propia identidad.

En Heredards el sueiio, la memoria sostiene a los personajes, es el
soporte del ser humano; y a pesar de que a veces este niegue sus raices,
la memoria estard presente y saldrd a flote siempre, pues contiene una
infinidad de elementos culturales que la conforman y dan profundidad,
configurando su identidad: “No es que mis recuerdos sean todos buenos,
pero es lo tnico que llevo” (Romero 2003, 13). Mientras que en Los pa-
Javoes de ln memoria, los pajaros son explicitamente los entes “encargados
de preservar la memoria” y a través de ello dotar de sentido a la existencia,
de evidenciar como esta pierde sentido cuando la palabra pierde sustento
y se vuelve extrana.

Las dos obras, como se ha mencionado, se enfocan en la pérdida de
la memoria y de la identidad desde diferentes perspectivas, pero lo hacen
a través de recorrer el trayecto irregular del migrante, que es el trayecto
del campesino, del mestizo, de aquel que ha perdido la esperanza. En
este rasgo queda totalmente claro el compromiso de los creadores con el
ciudadano coman, con el pueblo que, a través del teatro, llega a tener una
voz protagoénica para hacerse escuchar e invitar al espectador a reflexionar
sobre su identidad, problematicas y necesidad de fortalecer organicamente
su tejido social.

Por otra parte, en El Angel, 1a pérdida de la memoria y el deseo
del personaje central de recobrar indicios de ella dan cuenta de la forma
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en que este se ha alejado de su cultura, a la que le cuesta entender en un
tiempo presente y con la que ya no puede relacionarse de la misma manera:

Angel: Qué otra cara puedo tener. Odio estar en estas. jChuchal!
Uvaldina: Te entiendo. (Pausa) Yo también te odio, Angel.

Angel: Pues no te creo. Porque he visto como me ves. TU tienes tu
corazoncito.

(Largo 2023, 4)

Heredavds el suenio'y Los pajaros de la memoria® exploran la subjeti-
vidad de la experiencia migrante, aunque con medios distintos. Heredards
el suenio 1o hace a través de los suenos de Mateo y la realidad del Abuelo,
asi como a través de personajes como El Primo, que representa la idealiza-
cién del lugar de destino y, a la vez, la ridiculizacién del sueno americano;
mientras que Los pajaros de la memoria aborda la experiencia mediante un
viaje onirico en que el niflo descubre las historias desde las perspectivas de
los otros personajes, de los naufragos.

Heredardis el suenioy Los pajaros de ln memoria son dos obras creadas
en la primera década del siglo XXI como respuesta a la oleada migratoria
ecuatoriana comprendida entre 1998 y 2003, en que casi un millén de
personas migraron producto de la crisis global, pero también a causa de la
crisis bancaria ecuatoriana y de la dolarizacién.

Hervedards el sueiioy Los pajarvos de ln memoria surgen al interior de
agrupaciones teatrales en que los procesos creativos tienen procedimientos
propios de la creaciéon colectiva, en que los intérpretes creadores inves-
tigan, levantan materialidades y las traducen en mayor o menor medida
en propuestas de didlogos, escenas, acciones, partituras e imagenes que
habrfan sido acogidas por los dramaturgos directores, quienes finalmente
realizan o coordinan la puesta en escena.

En las puestas en escena de Heredaris el suenio'y Los pajaros de la
memoria, el disefio sonoro se enfoca en la creacidon de atmosferas que
acompanan los estados de dnimo de los personajes protagoénicos o las at-
mosferas especificas en que se desarrolla cada escena; mientras que el dise-

3. Enfocandonos en los elementos metodoldgicos de los procesos creativos, vale la
pena sefialar que en las tres obras, la escritura y la direccién de puesta en escena
la realiza una misma persona, dando cuenta de una manera de realizacion de la
produccidn teatral en Ecuador. Ademas de que tanto en Heredaras el suefio como
en Los pdjaros de la memoria, los dramaturgos y directores también actdan.
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fio sonoro de El Angel, sin dejar de lado el aspecto atmosférico seialado
en las obras anteriores, procura ademds ubicar al espectador en una época
y contexto determinados.

Heredards el sueno se enfoca en la dualidad entre la realidad re-
creada a través del presente de la travesia (mdstiles) y los acontecimientos
sucedidos en el mundo de los suenos, ligados al origen o la memoria pro-
funda (proscenio), a los elementos culturales de la identidad. La narrativa
presenta una migracion en curso o el recuerdo de ella que llega a un final
tragico.

Los pajaros de la memoria se centra en las consecuencias tragicas
que las personas experimentan a causa de la migracion irregular, en este
caso, el naufragio y muerte de la madre de Daquilema; pero también se
enfoca en la necesidad humana de los personajes de buscar soluciones a los
acontecimientos trigicos y a la necesaria btusqueda de sentido de manera
posterior al suceso tragico. La migracién ya ha ocurrido, aunque sin éxito,
y sus efectos tragicos son el punto de partida para el desarrollo de la ficcién
en el recorrido de un camino que ya no busca llegar al lugar idealizado
sino a soluciones simbdlicas postragedia.

La obra El Angel, por su parte, nos muestra una migracién aparen-
temente exitosa en términos de llegada al lugar de destino; también coloca
en el ojo del espectador las consecuencias posteriores que se suscitan en
el contexto familiar y el impacto que tiene en el migrante que reconoce la
necesidad de regresar, de recuperar el tiempo perdido, la memoria, la iden-
tidad y las relaciones mas valiosas, como aquella con su hijo. Recuperaciéon
que se desarrolla en el dtico de una casa ubicada en el lugar de origen que
ha cambiado: no es el mismo, y el migrante que regresa no encuentra mas
que vestigios del pasado y de su cultura que le permitiran aceptar su nueva
realidad, asi como aceptar la imposibilidad de construir un futuro familiar.

Mientras Heredards el sueiio parece explorar la experiencia indivi-
dual y el proceso interno del ser que transita el camino de la migracién,
El Angel explora los efectos de la experiencia en el contexto familiar en el
lugar de origen; por su parte, Los pdjaros de la memoria integra las voces
colectivas de otros migrantes que habrian sido victimas, en el mismo nau-
fragio, de la experiencia tragica de la migracién frustrada, ofreciendo una
visiébn mds amplia en el plano social de la problematica.

ISSN: 1390-0102; e-ISSN: 2600-5751 Kipus / 107



KIPUS 60, julio-diciembre 2026

ESPACIOS SIMBOLICOS EN QUE SE DESARROLLA
LA FICCION TEATRAL: ELEMENTOS COMUNES
Y DIFERENCIADORES

Tanto Heredaris el suesio como Los pajaroes de ln memoria utilizan
elementos simbdlicos para representar el viaje y la dualidad de la existencia
migrante: mientras Heredards el suesio usa los mastiles y el proscenio, Los
pdjaros de la memoria se sumerge en un espacio onirico y en la constante
referencia al “aqui-ahora” y al “alla-entonces”.

El mar y los buques en Heredardis el suesioy el naufragio en Los pija-
ros de la memoria sitian al océano como un elemento crucial y cargado de
significado, tanto de esperanza como de peligro en la travesia migratoria.
El mar es el lugar donde el trayecto termina en naufragio; aunque acoge
en su seno a sus victimas, estas ya no tienen posibilidad de retorno al lugar
de origen.

El espacio en Heredards el suesio se define por una superposicion de
planos que establecen el 4rea de la realidad y el 4rea de la memoria, cuyo
limite con el area de lo onirico se confunde; mientras, en Los pdjaros de
la memorin, que también propone un plano onirico, podemos percibir,
ademds, que el espacio simbdlico se extiende a la confrontacion directa
con el impacto de la migracioén ilegal y sus tragedias fisicas, haciendo mas
explicitas las fronteras y los peligros de la travesia.

Los pajaros de ln memoria describe de manera mds clara la vida entre
dos mundos: el lugar de destino y el lugar de origen, configurindose a tra-
vés del manejo lingiiistico al nombrarlos. Por otro lado, El Angel también
nombra el lugar de origen y el lugar de destino; sin embargo, este tltimo
se constituye como el lugar de transformacion del ser, que ya no encuentra
los elementos culturales propios y que provocan la sensacion de no per-
tenencia a ningun sitio. Los espacios de origen y destino son nombrados
desde un tercer lugar, ese al que se regresa, construido de manera realista
y que simbolicamente viene a ser el lugar seguro de quienes se quedaron y
donde el migrante que vuelve descubre la nueva realidad.
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LOS PERSONAJES Y SU RELACION CON
EL CONTEXTO ECUATORIANO Y GLOBAL:
ELEMENTOS COMUNES Y DIFERENCIADORES

Las tres obras presentan personajes afectados por la migracién; por
ejemplo, unos serdn afectados de forma directa, y otros, los familiares o
miembros de las comunidades de origen, serin aquejados de manera co-
lateral, pero de forma contundente, enfrentando carencias afectivas y so-
ciales determinantes; ademas, no deja de llamar la atencién el hecho de
que no se ha logrado solventar las causas de la migracién. Estos personajes
secundarios o que conforman el contexto del lugar de origen, salvo en E/
Anygel, parecen haberse quedado suspendidos en el tiempo.

Resulta relevante la forma en que la identidad de los personajes, en
las tres obras, se encuentra intrinsecamente ligada a la memoria; tanto a la
individual como a la colectiva, ya que en ella se contienen los elementos
esenciales de la cultura. Por lo tanto, la identidad se trastoca a causa del
proceso migratorio y provoca pérdidas tras la desaparicién de uno o varios
de sus pilares.

Heredaris el suenioy Los pajaros de la memoria presentan personajes
de marcada ascendencia indigena y su relacién con otros personajes de
origen mestizo. Esta relaciéon es determinante para entender el contexto
de origen, tanto de los personajes como de las obras, y de los artistas que
las crean. Son piezas producidas en la provincia de Pichincha, donde las
nacionalidades indigenas conviven de manera orgdnica y/o a veces tensa
con los mestizos. Por su parte, El Angel presenta personajes mestizos cen-
trados en el conflicto de las relaciones familiares fracturadas, situacién que
ubica a los personajes de manera precisa en el contexto de donde proviene
la historia, en la provincia del Azuay.

CONCLUSIONES

La migracion en Ecuador, desde la década de 1990 hasta 2025, es
un fenémeno que contiene multiples dimensiones y que requiere abor-
darse desde diversas perspectivas, ya que esta multiplicidad compleja ha
transformado al pafs de manera profunda. Impulsada inicialmente por una
severa crisis econémica global y nacional que devino en la dolarizacion, la
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migracién masiva a Estados Unidos y Europa consolidé redes transnacio-
nales que hoy perpetdan los flujos, incluso en condiciones de alto riesgo
e irregularidad. Paralelamente, Ecuador se ha convertido en un destino y
pals de transito para migrantes y refugiados de la regién, especialmente
colombianos y venezolanos, lo que ha generado nuevas complejidades so-
ciales y econdémicas.

A escala social y cultural, la migracién ha reconfigurado la estructura
familiar con el surgimiento de familias transnacionales y ha puesto en ten-
sién las identidades nacionales, dando paso al surgimiento de identidades
transnacionales que combinan elementos culturales de origen y de destino.

Para abordar los desafios actuales, es fundamental adoptar politicas
migratorias integrales que garanticen la proteccién de todos los migrantes,
promuevan su inclusién socioeconémica, combatan la xenofobia y forta-
lezcan la capacidad institucional y la produccién de conocimiento para una
gobernanza migratoria mas efectiva y humana. La migracién no es solo un
fenémeno econdémico sino un complejo entramado de experiencias huma-
nas que redefinen la sociedad ecuatoriana.

Las obras analizadas en el presente documento ofrecen un panora-
ma profundo y multifacético de la realidad migratoria ecuatoriana, espe-
cialmente en el contexto de los dltimos treinta aios, marcados por flujos
migratorios crecientes hacia Estados Unidos y Europa. A través de su dra-
maturgia, estas obras reflejan la complejidad de este fenémeno mas alla de
las meras estadisticas o causas socioeconémicas.

Las tres obras trascienden una visién puramente racional o de cos-
te-beneficio sobre la migracién. Se adentran en la dimensién subjetiva de
la experiencia, que incluye el imaginario colectivo, las ilusiones que los
migrantes construyen sobre el destino, producto de un mundo cada vez
mas mediatizado, y las consecuencias sociales del lugar de origen. Here-
davds el sueiio explora esto a través de los suefios, la memoria de Mateo y
la realidad del Abuelo, sugiriendo que la migracién es tanto un viaje fisico
como una travesia interna que genera frustracién y consecuencias tan gra-
ves que pueden llevar a la tragedia. Los pdjaros de la memoria lo hace al
presentar la busqueda onirica y emotiva de Daquilema y de los “péjaros de
la memoria” por el alma de la madre; es decir, la bsqueda de sentido pos-
terior al suceso trigico. Mientras, EI Angel confronta la imposibilidad del
regreso y de la recuperacién de las relaciones familiares. Una vez tomada
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la decisién de migrar, es necesario asumirla con la conciencia y aceptacién
de la pérdida.

Un punto crucial que los tres textos reflejan estd en la transfor-
macion y el resquebrajamiento de la identidad en el proceso migratorio.
Heredards el sueiio enfatiza en la memoria como un ancla fundamental que
sostiene al ser humano, Los pdjaros de la memoria presenta la memoria
como algo que debe ser activamente preservado frente a la pérdida y el
olvido, mientras que E/ Angel expone el choque brutal entre la memoria
del lugar de origen en un tiempo pasado con el presente del migrante cuya
identidad se ha transformado.

Aunque no se centran en un andalisis econdémico-social exhaustivo,
las obras aluden a las causas estructurales que dan origen a la migraciéon
irregular y sus dramadticas consecuencias. Los pajaros de la memoria aborda
explicitamente la migracién irregular y sus tragedias, como el naufragio y
la muerte, una dura realidad de la migraciéon contemporinea. La “mujer
vieja de rasgos indigenas o el personaje del abuelo” en Heredaris el suesio
y el personaje de José Daquilema en Los pajaros de la memoria aluden a
la migracién de pueblos indigenas de Ecuador, subgrupos de algunas na-
cionalidades con desafios identitarios y sociales especificos, que enfrentan
relaciones excluyentes y jerarquicas tanto externas como internas. Por su
parte y de manera explicita, El Angel expone los motivos econémicos y
sociales, desde una perspectiva aparentemente simple para los personajes,
pero permitiendo ver las consecuencias y su gran complejidad en el con-
texto familiar.

El anilisis sociolégico del teatro postula que este no es un reflejo
directo de la sociedad, sino una lectura particular sobre ciertos aspectos
sociales, que se materializan en objetos y sujetos simbolicos. Las obras
analizadas encarnan esta perspectiva, ofreciendo interpretaciones artisticas
que van més alld de lo factual para explorar el impacto humano, psicol6gi-
coy cultural de la migracién. La dramaturgia que permite a los actores ser
cocreadores en dos de los casos y la experimentaciéon con multiples niveles
dramaticos demuestran la flexibilidad del arte teatral en Ecuador para ex-
plorar la heterogeneidad de la experiencia migratoria.

En resumen, el arte teatral ecuatoriano, a través de estas piezas, no
solo documenta el fendmeno migratorio, sino que lo humaniza, lo com-
plejiza y lo sitia en un plano subjetivo y simbdlico. Refleja las tensiones
existentes respecto a la identidad o tal vez podemos decir a las tensiones
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actuales respecto a las identidades en Ecuador, la persistencia de la me-
moria frente al desarraigo y las duras y tragicas realidades contenidas en
el viaje, que aportan una visiéon profunda sobre cémo la migracién ha
modelado y transformado a los individuos y a la sociedad ecuatoriana en
las tltimas décadas. Pero, sobre todo, permite al espectador encontrar ele-
mentos simbélicos que lo confrontan con su propia realidad y, a partir de
ello, reflexionar para repensar la manera como toma sus decisiones. ¢
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