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La critica de cine se ha alejado
cada vez mas del placer genuino
para adentrarse en una contem-
placién a ratos fria del discurso ci-
nematogréfico. Dificiimente se en-
cuentran textos que inviten a pensar
el cine con fruicion, equilibrando al
experto con el aficionado, siempre
celebrando de manera espontanea
ese carnaval de imagenes y soni-
dos que es el séptimo arte. Pienso
en el Guillermo Cabrera Infante de
Un oficio del siglo XX, en el Andrés
Caicedo de Ojo al cine o en la Pau-
line Kael de Kiss, Kiss, Bang, Bang.
Ya no se hacen criticos como antes,
me toca decir usando la frase de un
cajon sin fondo. Sin embargo, exis-
te Christian Leon.

A diferencia de muchos aca-
démicos que escriben para ilustrar
una teoria o para amoldar un texto
a una corriente especifica, Christian
se preocupd por hacer el levanta-
miento de una filmografia y se de-
dico a escribir sobre titulos en cuya
existencia nadie habia reparado. El
se las ingeni6 para que los filmes
generen una teoria, y no al revés.

En El oficio de la mirada. La cri-
tica y sus dilemas en la era posci-
ne, Christian logra mostrarnos sus
tres facetas de manera limpida. Los
tres criticos (el periodista, el ensa-
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yista y el académico) conviven en
estas paginas. Nos queda debien-
do, eso si, textos sobre sus peca-
dos culposos, que son esas series
de television que no revelaré por el
momento.

El oficio de la mirada es real-
mente siete libros, cada uno prece-
dido de un parrafo en el que el autor
justifica cada minicorpus. EIl prime-
ro, titulado “Clasicos y modernos”,
es un canon personal en el que se
pasa revista a trece autores fun-
damentales de la historia del cine.
Celebro la insercién de Sanjinés y
Littin en ese top 13.

El segundo libro, “Convencio-
nes y mixturas”, incluye catorce
miradas a diversos géneros y sub-
géneros del cine contemporéneo,
incluyendo el cyber punk, el queer
cinemay el psycho Killer.

El tercer libro, “Cine indepen-
diente”, contiene quince comen-
tarios que ayudan a repensar una
categoria tan erosionada, ya que la
historia del cine nos ha demostrado
que lo que se promociona como in-
die disimula la transicion de un direc-
tor o actor hacia el cine dependiente
de la industria. Después de concluir
esta seccion, sigo preguntandome
como fue que Sam Mendes, Sofia
Coppola y Giuseppe Tornatore per-
dieron su autonomia. No puedes
ganar un Oscar y seguir agitando la
bandera independentista.

El cuarto libro, titulado “El nuevo
canon”, trae los nombres de reali-
zadores fundamentales de nuestra
era. Esta seccion, mas bien, debe-
ria llamarse el contracanon, ya que
se opone al primer bloque de direc-
tores con que se abre el libro. En
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tal caso, es el Top 10 personalisimo
del autor. Apenas dos de los diez di-
rectores son de origen anglosajon,
lo que permite un ensanchamiento
de horizontes al insertar ocho rea-
lizadores del otro lado del hemis-
ferio. En este sentido, todo el libro
puede leerse como un atlas o, si se
quiere, como una cartografia de ci-
neastas de latitudes no oficiales.

El quinto libro, “Cine latinoame-
ricano”, nos ofrece el analisis de
quince peliculas de una categoria
historica bastante problematica. Es
imposible hablar ahora de un cine
latinoamericano cuando hay tantas
expresiones disimiles que podrian
reclamar esa etiqueta. En lo perso-
nal, prefiero la categoria de Néstor
Garcia Canclini “espacio audiovi-
sual latinoamericano”. No es gratui-
to que Christian escoja la pelicula
Roma como el primer clasico de la
era Netflix, pues se trata de un filme
hecho con las técnicas del neorrea-
lismo italiano bajo los postulados
de Solanas, Birri, Sanjinés, Rocha
y Gettino.

El sexto libro, “Cine ecuatoria-
no”, nos trae 24 resefas de peli-
culas del ultimo pais de la region
que obtuvo su Ley de Fomento de
la Cinematografia (2006). Es un
recorrido por nuestros clasicos de
provincia, empezando por Ratas
ratones y rateros (1999) y conclu-
yendo con Carlitos (2015), de José
Antonio Guayasamin. Este conjun-
to debe ser visto como un bosquejo
de lo que podria ser una historia del
cine nacional firmada por Christian
Leon.

El séptimo libro, “Temas”, con-
tiene dieciséis reflexiones sobre
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tépicos especificos del audiovisual
contemporaneo, desde el cine de
autor (una categoria ya caduca en
tiempos del poscine) hasta los pa-
rametros de la nueva cinefilia.

Este breve barrido que he he-
cho a la estructura del libro arroja
una luz lateral: estamos ante la
biografia de un cinéfilo, al mismo
tiempo ante una antologia de textos
que abarca casi un cuarto de siglo.
Por algo se consignan la fecha y la
procedencia de los escritos.

Se percibe en los textos mas
viejos cierta inocencia del critico
que ha querido mas o menos ex-
plicar como funciona un filme, pero
sin una pizca de amateurismo en su
discurso.

En los textos de data més re-
ciente se revela la presencia del
profesor que trata de contextualizar
problemas, tendencias, tematicas y
corrientes.

Es el gran salto evolutivo: de ser
un comentarista al que le importan
los aspectos técnicos de un filme
pasa a ser el académico al que le
interesan los estudios culturales, y
busca la forma de que los titulos
que estudia se inserten de manera
natural en las problematicas que va
identificando.

Dice David Bordwell en su clasi-
co El significado del filme: “A pesar
de que la mayoria de los ensayistas
y académicos insisten en distinguir-
se de los resefiadores, todos los
criticos son criaturas retéricas”. En
este caso particular, estamos ante
un analista cuyas estrategias argu-
mentativas incluyen no solamente
los aspectos técnicos de la cinema-
tografia, sino también los procesos
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histéricos y politicos continentales.
Por lo general, los criticos son una
especie de voyeristas que demues-
tran a través de sus textos que se
han enamorado de filmes especifi-
cos. Christian esta en una etapa de
su escritura en la que el amor propio
ha sido desterrado para dar paso a
una objetividad no negociable.

Todos quienes ejercen critica
corren el riesgo de parecer exper-
tos que necesitan presumir cuanto
saben sobre cine, o aficionados
bien informados que se esfuerzan
por redactar una resenfia eficiente, o
simples amateurs que difunden sus
pareceres de manera entusiasta.
Por suerte, Christian no pertenece
a ninguna de esas tres clases.

MaRrceLo BAEz Meza
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